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1183. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (3)

(Zu Pfingsten: siehe Artikel 282, S. 1/2; 283, K;284, S. 1-3; 285, S. 1/2; 286, S. 1/2; 2871-8; 288, 1/2;
289, S. 1-3. Am Pfingstmontag des Jahres 1828526cat Prinz Caspar [Kaspar Hausen] Niirnberg auf.)

Ich wiederhole (Rudolf Steinef)Mit intuitivem Geiste hat efEdouard Schuréich vertieft

in die Mysteriendes Menschengeistes. Seine «GroRen Eingeweilitass Grands Initiés)
fuhren zu jenen HOhen der Menschheitsentwickelangdenen Krischna, Hermes, Moses,
Pythagoras, Orphey#lato und Jesus gewandelt haten.

(Jean-Baptiste Camille Corot [1796-1876}pheus fuhrt Eurydike aus der Unterwelt

! Siehe Artikel 122 (S. 4), 126 (S. 2/3), 516 (SuBjl 929-936.
2 Aus Artikel 1182, S. 2, Anm. 8
®GA 34, S. 160, Ausgabe 1987



AnschlieBend kommt Rudolf Steiner auf Richard Watme sprechenDie Wege, auf denen
diese Fuhrer(s.0.)ihren Voélkern und Zeiten das Ziel der Menschhegtee, das sie aus der
Quelle ihrer gottlichen Einsicht schopften, werdanglanzenden Farben geschildert. Und
schon vorher hatte ja Schuré in seinen Blchern ilasr «Musikalische Dransaund tber
«Richard Wagner das Ziel unserer Zeit gezeigt, das in der Vegeing des wahrheit-
suchenden Geistes, der religiosstrebenden Seeldemschonheitsbediirftigen Sintiegt’.®

Im Zusammenhang dessen, dal Richard Wagnsws Rudolf Steiner — in einem friheren
Leben der Eingeweihte Merlinar’, stellt sich Frage:

Waren die grof3en Musiker (Bach, Beethoven, Cordlindel, Monteverdi, Mozart, Purcell,
Palaestrina, Tallis, Vivaldi, usw.) in einem friberLeben Eingeweihtdzw. standen sie in
einem Mysterien-Zusammenhang, um sich u.a. dadandhihre Mission als Musiker
vorzubereiten®

Fahlr(')en wir nun mit den Ausfilhrungen Rudolf Steingrer dasWesen des Musikalischen
fort™

Im Devacharfihlen wir uns nicht auf3erhalb der Wesen, sonderdurchdringen sie uns, da
sind wir in den Wesen darinnen. Darum hat man Ierabkkulten Schulen die Sphare des
Devachans und auch des Astralen die Welt der Désdidjkeitgenannt.

Indem der Mensch so lebt und webt in der Welt ldégriden Téne, wird er selbst durchflutet
von diesen ToneWenn er nun aus dieser devachanischen Welt zZ&etidk dann sind seine
eigene BewufRtseinsseele, Verstandes- und Empfisskelg' von den_Schwingungen der
devachanischen Welt durchse&t hat sie selbst in sich. Mit ihnen dringt erdre physische
Welt ein. Wenn er diese Schwingungen aufgenomnterdran sind die Schwingungen so,
dal3 er aus der Empfindungsseele heraus zurickwikken auf den Empfindungsleib und
den Atherleib. Dadurch, daR er die Schwingungebnnigt aus dem Devachan, kann er die
Schwingungen auf seinen Atherleib tibertragen ...

Wahrend der Nacht holt sich der Mensch die Krai dar Welt der flutenden Téne, die Kraft,
dies auf den Empfindungsleib und Atherleib zu iithgen Wenn der Mensch musikalisch
schafft oder wahrnimmt, so liegt das daran, daldiesse Klange in dem Empfindungsleib
schon hat. Wahrend der Mensch beim Aufwachen degemsich nicht bewul3t wird, dal3 er
nachts Tone aufgenommen hat, spurt er doch, weMusik anhért, dafd diese Abdriicke der
geistigen Welt in ihm sindVenn er Musik hort, kann der Hellseher sehen, dige T6ne
fluten, die festere Materie des Atherleibes ergreifind diesen mitschwingen lassen, daher
hat der Mensch dann das Wohlgefiiblas kommt daher, dal3 der Mensch sich dann als
Sieger fuhlt tber den Atherleib durch seinen ABtilal Dies ist am starksten, wenn der
Mensch es erreicht, das zu iberwinden, was im fibeschon ist.

Immer tont der Atherleib herauf in den AstrallelWenn er Musik hort, ist der Eindruck
zuerst im Astralleib. Dann schickt er die Téne béiin den Atherleib und Uberwindet die

* Zu Richard Wagnesiehe Artikel 611, 620 (S. 2) und 622 (S. 1/2).

®Vgl. Artikel 1182, S. 2, Anm. 6

®GA 34, S. 160, Ausgabe 1987

’ Siehe Artikel 620, S. 2

8 Diese Frage wird an einer anderen Stelle weitebsitet

° Titel des Zyklus GA 283

19 Dies schlielRt an Artikel 1181 (S. 2-4) an

1 Zur Menschenkunde Rudolf Steiners siditép://anthrowiki.at/Wesensglieder




Tone, die im Atherleib schon sind. Das ist das Wfihl des musikalischen Zuhérens und
auch des musikalischen Schaffens

(Musizierende Ehop der Kunst reprasentieren die Spharenharmiese
Devach&nhier: Ausschnitt aus einem Tryptichon von Hansteg [1430-1494])

Wenn der Mensch im Musikalischiett, so lebt er in einem Abbild seiner geistigzimat

In dem Schattenbild des Geistigen findet die Sdete htchste Erhebung, die intimste
Beziehung zum Urelement des Menschigaher ist es, dalR die Musik so tief auch auf die
schlichteste Seele wirkt. Die schlichteste Sedik iiti der Musik den Nachklang dessen, was
sie im _Devacharerlebt hat. Sie fuhlt sich da in ihrer Heimat. @ethal fuhlt der Mensch
dann: Ja, du bist aus einer anderen Welt!

Aus dieser intuitiven Erkenntnis heraus hat Schbpear der Musikjene zentrale Stellung
unter den Klnsten angewiesen und gesagt, dal3 desdien der Musiklen Herzschlag des
Willens der Weltvahrnimmt.

Der Mensch fuhlt in der Musik die Nachklange dessers im_Innersten der Dingeebt und
lebt, was mit ihm so verwandt ist. Weil die Gefuties innerste Element der Seele sind,
verwandt mit der geistigen Welt, und weil die Saaldonihr Element hat, in dem sie sich
eigentlich bewegt, so lebt sie da in einer Welt, di® kdrperlichen Vermittler der Gefluhle
nicht mehr vorhanden sind, wo aber die Geflihle rebken. Das Urbild defwahren)Musik

ist im Geistigenwahrend die Urbilder fir die Gbrigen Kiunste inrgdysischen Welt selbst
liegen. Wenn der Mensch Musik hort, fuhlt er sidhhvweil diese Tone Ubereinstimmen mit
dem, was er in der Welt seiner geistigen Heimatherhat™*

Schnitt. Es folgen nun weiter die Ausfihrungen KRahlens aus seinem bedeutenden Werk
DielgroBen Epochen der abendlandischen Masia ThemaDie Leistungen des Abendlan-
des

Im folgenden sei kurz vorweggenommen, was_das Admehdus diesem Erbe machte und
was es aus Eigenem hinzuflugte.

12 Sjehe auch Artikel 1181 (S. 3/4)

1B vgl. Artikel 1181 (S. 2/3)

14 GA 283, 3. 12. 1906, S. 11-18, Ausgabe 1989
153, 12-15, Suidwest 1991



1. Das Tonarten-Systedes alten Griechenland wird vollig um- und neugkstaAn die
Stelle der Idee, dal3 jede Tonleiter gleichzeitijngeschlecht und Tonart ist, setzt das
Mittelalter die Auffassung, dal’ es nur zwei Tongieshtergebe (sie werden spéter Dund
Moll heiRen) und dalR alle Tonleitern einem dieser beidengeschlechter angehéren
missen, also Dur- oder Moll-Tonleitesein missen.

Als einziges Neutrum in diesem bipolaren Systemdig (kaum mehr als theoretische
existierende) ,chromatische Tonleiterwelche die _Totalitat aller existierenden Tone
umschliel3tAlle Dur-Tonleitern weisen die genau gleiche Binu auf, und dasselbe trifft bei
den Moll-Tonleitern zu. Die beiden dann entstandefiengeschlechter weisen verschiedene
Merkmale oder Charakteristika auf. Die Struktur deur-Tonleiter — vielleicht als Folge
ihrer ersten drei aufeinanderfolgenden_ ,Ganztonsitét — wird eher als _kraftig,
optimistisch, lebensfreudigositiven Stimmungen zugeneigt empfunden, watdiench mit-
tel- und nordeuropaischen Regionen viel seltenemdl-Wonleiter als weicher, melancho-
lischer, nachdenklichegilt. Wollte man die von uns zitierte Bipolarit Hilfe nehmen, die
wohl auf allen Gebieten das Grundprinzip des Lebaasmacht (man denke z.B. nur an
Mann-Weib, Tag-Nacht ... usw.), so fiele es nichtwech hier den Kontrast Dur-Moll
einzuordnen, ein Gefuhl, das viele Jahrhunderte dd®ndlandischen Musizierens
beherrschte.

2. Die erstmalige vollstandige Errechnung und Vetweg einer praktisch verwertbaren
Tonwelt als deren Baustein der (sehr irreflihrend so genanpHalbton® angenommen
wurde. Die auf diese Art entstehenden Tonstufelebieine Halbton-Leiterine ,chromati-
sche Skalg deren Ton-zu-Ton-Abstdnde, genannt Intervgllenach mathematisch-
physikalischen Gesetzen nicht vollig gleich grafdisiSie gleich grol3 zu machen, war ein
erklartes Ziel der abendlandischen Musiktheorie, das zu ihrem restlosen theoretischen wie
praktischen Funktionieren brauchte.

Diese ,Einebnung®, ,Gleichmachurigder Intervalle, die im Volksliedsicherlich langst,
wenn nicht von Anfang an vollzogen war, gelang welmeinlich erstmals den Arabe(sie
wurde im 13. Jahrhundert von arabischen Gelehrtanspanischen Universitaten gelehrt),
allgemeingiiltig fir das Abendland wurde sie von réad Werckmeisté? festgelegt, am
Ende des 17. Jahrhunderts. Nichtsdestowenigetiested,gleichschwebende Temperatur” ein
Diskussionspunkt bis heute. Wir werden darauf Zdetimmen.

3. Die Entwicklung der Mehrstimmigke8ie gilt als eine der wichtigsten Errungenschaften
der abendléndischen MusilSoweit es modernen Forschungen mdoglich war,nidteinem
friheren Zeitalter und in keiner geographischen iBegder Welt eine Erscheinung
aufgetaucht, die mit der_européischen Mehrstimmigiolyphonie), etwa vom Jahr 1000
angefangen, verglichen werden kénnte

Wohl ist einigen Forschern, Walter Wiora unter ihneler Nachweis gegliickt, daf} es in
einigen aulRereuropéischen Gebieten — so auf Sidsde] im Amazonasgebiet Brasiliens
und in Peru, in verschiedenen Regionen Afrikasdimentare Polyphonie gibt, von der man
vielleicht bis in entfernte Zeiten zurtickgehen kénnaber hier handelt es sich wohl um eher
vereinzelte Mehrklange, um eine Art Heterophonie,id fast zuféalliger Form hie und da
einem einzelnen Ton oder einer kurzen Reihe voarTémen Nebenklang beimischt.

16 Andreas Werckmeistet* 30. November 1645 in Benneckenstein (Harz);t.g@6. Oktober 1706 in
Halberstadt) war ein deutscher Musiker und Musiktletiker der Barockzeit.
http://de.wikipedia.org/wiki/Andreas Werckmeister




Die abendléndische Polyphonlegngegen stellt ein ganz neues, ganz bewul3t agasts
und entwickeltes System dar, das mit einer teibmeidmorientierung des Gehérs verbunden
ist. Dementsprechend sind die Regeln, die mit delnrbtimmigkeit auftauchen und diese zu
einer ungeahnten Form der Musik ausbauen, einenéinfig des Abendland@sontrapunk].

4. Noch eine weitere neue Musikart mul3 zumindesggetend dem Abendlarmligeschrie-
ben werden; die_ Harmoni®arunter versteht man den Zusammenklang, der sishdem
gleichzeitigen Ertonen mehrerer Klange ergibt. Se die Polyphonie, so erfordert auch die
Harmonie die Bildung oder Erweckung einer neuen édision im menschlichen Gehor.
Harmonie ist das ,Zusammenhotren” einzelner KlangkemoTone, deren Verschmelzung zur
Einheit auf auditivem Wege. Die Harmomsg wie wir sehen werden, eine Folgeerscheinung
der Polyphonie Doch sei hier gleich ein Vorbehalt angebracht: B4 nicht ganz
ausgeschlossen, dal3 der Weg zur Mehrstimmigkdgritvolksmusikliese Entwicklung nicht
durchgemacht haben muf3, doch davon spéter.
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Das gesamte Tonmaterial des Abendlandes, 12 TomggeichmaRigen (halbtonigen) Intervallen. Die beide
oberen Reihen sind klanglich identisch. Die unte&tile zeigt: die ,einfachste" Dur-Tonleiter, C-Bderner
die ,einfachste" Moll-Tonleiter, a-Mol(Kurt Pahlen, S. 15)

5. Die Entwicklung musikalischer Formen Naturlich hat in der Musik der Werdegang vom
einfachsten Lied bis zur riesigen Sinfonie und Kamepten Oper sich in einem Bruchteil
jener Zeitrdume (der Evolution) abgespielt. Abeckaun der Musik muf3 alles mit einer
Urform begonnen haben, einem einzelnen Ton vielleiclet, @der Folge von zwei oder drei
Tonen. Von den musikalischen Formen des Altertuissew wir sehr wenig. Haben die
Gesange der vorchristlichen Volker eine bestimniterm” Gberhaupt gehabt? Oder waren
sie eher deklamatorisch-rezitativisch so daR also nur der Text, das Wort, das ihnen
wahrscheinlich damals schon zugrunde lag, ihreradbbestimmte?

Das .Abendland aber entwickelt Formen, die immengaierter werden: Dazu schafft es
noch Motive, Themen, Melodien, wie diese BaustkeiBen werden. Deren verschieden-
artige Zusammensetzung, Aneinanderreihung, Verkngpérgibt unterschiedliche Formen.
Von der einfachen dreiteiligen Form, wie sie in @iéhesten Hofmusik zu finden sein wird —
die Wiederholung einer Melodie nach dem EinschutesiMittelteils —, bis zu ,Entwick-
lungen®, verschiedenartigen ,Verknipfungen® einekeimas ergeben sich im Verlauf der
abendlandischen Jahrhunderte immer neue FormenEdrepas Musik eine staunenswerte
Vielfalt verleihen.

vgl. Artikel 1182 (S. 1)



6. Die Vollendung der Notenschrifin ihr wurde jahrhundertelang gearbeitet. Vieli§eind
Verstand muf3te auf diese Erfindung verwendet werd&enn sich auch gegen die
abendlandische NotenschriEinwande erheben lassen, so kann doch tber ihuglichkeit
kein Zweifel bestehen — daher ihre weltweite Vetlong. Dald sie nicht nur die Vorzige
unseres Musiksystems spiegelt, sondern auch d&s$sviichen (vor allem den Grundfehler,
den spater entdeckten Ténen wie fis, b usw. kealastandigen Namen und keinen eigenen
Platz anzuweisen), ist historisch voéllig begrelffliaund ist durch jahrhundertelangen
Gebrauch gewissermal3en sanktioniert. Trotzdem besidh das 20. Jahrhundert im Zug
seiner volligen Erneuerung aller musikalischen Gibegriffe auch um eine zusatzliche neue
Notenschrift.

7. Die Vielzahl der Instrumentdie jene des Altertums weit Ubertreffen. Jede &ez8ruppe

— die Blas-, die Saiten-, die Schlaginstrumenteat-dine grof3e Reihe neuartiger und sehr
differenzierter Klangkorper hervorgebracht, die sdv einzeln verwendet als auch zu
grolReren und grof3ten Klangkdrpern zusammengesemtew konnen. Damit eine solche
Zusammenfassung mehrerer und vieler Instrumenanesnn bekommt, besteht der Wunsch,
jedem einzelnen Klangtrager einen ganz spezifisghamg zu geben.

Dadurch erhélt das Zusammenspiel vieler solcheividdeller Klangquellen den Sinn eines
wvielfarbigen* Horerlebnisses...

(Fsmtzung folgt.)



