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1210. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (30)

Kurt Pahlen schreibt (iber Arnold Schénbérg:

(Ich schlieRe an Artik&l09 an.)

Arnold Schoénberg(1874-1951) wuchs in seiner Vaterstadt Wien im rBa&vagners und
Mahlers auf. Den einzigen Musikunterricht erhigltvem fast gleichaltrigen Alexander von
Zemlinsky(1871-1942)s.u.) einem der genialen Meister seiner Zeit. Frihwedkbdnbergs
atmen den Geist der ausgehenden Romanblas klangiippige, leidenschaftliche Streich-
sextett ,Verklarte Nacht* (1899), dem ein bedeutsanjugendstilgedicht Richard Dehmels
vorangestellt ist, atmet den Geist des ,Tristan“ieDsinfonische Dichtung _,Pelleas und
Melisandé (1903) (s.u.) nach Maeterlinck ist expressionistisch klangvollu 2inem
Hohepunkt der Musik im beginnenden Jahrhundert wied oratorienhafte Zyklus der
.aurrelieder”, der, 1911 vollendet, am 23. Februar 1913 unter d_eitung von Franz
Schreker in Wien uraufgefiuihrt wird: ein riesigesriVauf schone Worte des Dénen Jens
Peter Jacobsen, eine ergreifende Totenklage.

Alexander Von Zemlinsky - Symphony No. 1 (1892) 3 Arnold Schonberg: Pélleas und Melisande op.5 (1903) 4

Es ist die Zeit der Uberdimensionalen Werke awgnalGebieten: der achten Sinfonie von
Mahler (s.u.) der ,Alpensinfonié von Richard Straussdes ,Poeme du féu(s.u.) des
.Loeme de L extasevon Skrjabin Doch es beginnt der Abschied von euphorischer
Monumentalitat. Schoénberg verlangt fur die_ ,Gureslet’ noch drei vierstimmige
Mannerchore, ein Instrumentalensemble von 25 Hd@5-Blechblasern, zehnfach geteilte
Geigen bei insgesamt 37 Streichergruppen. Das Rulijubelt, aber der Komponist ist nicht
glicklich; er steht nicht mehr zu diesem tonalgrdtomantischen Werk. Schon 190& er

! Die groRRen Epochen der abendlandischen M&il598-608, Stidwest 1991.
2 7.B. DieGurrelieder(siehe Artikel 1209, S. 5)

3 http://www.youtube.com/watch?v=S7sdII7w6Pg

* http://www.youtube.com/watch?v=-2SvMeyeOgQ




die ,Grenze" Uberschritten, die ihn von der Uberalisbrechenden Atonalitétennt, hat mit

dem ,Buch der hdngenden Gartefhieder von Stefan Georggs.u.)jenes Neuland betreten,
das zur Aufgabe seines Lebens werden wird. 191@ibtler, es sei ihm ,zum ersten Mal
gelungen, einem Ausdrucks- und Formideal nahezukornaas mir seit Jahren vorschwebt.

Mahler - Symphony No. 8 - Ending (Rattle, NYOGB)

cristianfcao Abonnieren

0 5 Scriabin Prometheus, Poem of Fire, Final. RNO, Tatarnikov
Welche Dimension erreicht MahleBs Symphoniend welche SkriabinBoeme du fe(Poem of firg?’

Es zu verwirklichen, gebrach es mir bis dahin amfkKund Sicherheit. Nun ich aber diese
Bahn endgliltig betreten habe, bin ich mir bewulk, &chranken einer vergangenen Asthetik
durchbrochen zu hab&nund wenn ich auch einem mir sicher erscheinerflehnachstrebe,
so fuhle ich dennoch schon jetzt den Widerstandjatezu Uberwinden haben werde.”

Die Ahnung trog nicht. Bald werden keine Werke @&s Schoénberg-Kreis mehr aufgefuhrt
werden kdnnen, ohne dald sich die Gemuter der Amgesebis zur Siedehitze erregen. Zwei
Buhnenwerke, ,Erwartung* (1909-1924) und ,Die glimhe Hand“ (1908-1913), zeigen
Schonberg als Expressionisten, verwandt mit OskaoKchka, dem er auch als angehender
Maler nahesteht. Besonders radikal gibt er sictLiederzyklus,Pierrot lunaire* (1912)°, in
dem eine rhythmisierte und genau auf Tonhdhendlegite Sprechgesangsstimme mit funf
Begleitinstrumenten Texte von Ernest Giraud (veistdd von Otto Erich Hartleben)
vortragt.

Das hatte mit den ,Melodramen* nichts zu tun, dia jene Zeit in Mode waren und auch von
ersten Meistern gepflegt wurden (Richard StrausEhqgch Arden”, Max von Schillings
.Hexenlied"). Man kénnte Schénbergs Absicht am &resegativ ausdriicken: der Romantik
weiter das Wasser abzugraben, ihr eine neue Kumsgiegenzusetzemarius Milhaud und
andere avantgardistische Zeitgenossen hielten digsgesdrucksformen fir ,einen
grundlegenden IrrtufhSchénbergs. Ein beriihmter Maler, Wassily Kandinsiber glaubt zu
erkennen: ,Diese Musik fuhlt uns in ein neues Reinhdem die musikalischen Erlebnisse
nicht mehr akustischer, sondern rein seelischersird“ '°

Eine entscheidende Rolle in Schonbefgswicklung spielen die Klavierstiicke op.(1911),
(s.u.)die nur wenige Takte, wenige Sekunden lang sindsClearfe Analytiker erkennt, dal3
hier ein Denkprozef?) stattgefunden hat, dal} diese Kompositionen niclhir mem Geflnhl,
sondern dem Verstand entspringén vielleicht auch, dal3 der Komponist hier auf daecl&e

® http://www.youtube.com/watch?v=uYM54vhLYTU

® http://www.youtube.com/watch?v=j20sl-FU1xc

" Diese und weitere Fragen werden an einer andeedie Searbeitet.
8 vgl. Frage in Artikel 1208 (S. 4)

° Siehe Artikel 1209 (S. 5)

vgl. die Aussage iiber Kandinsky in Artikel 1209 &%




nach einer ,Neuordnung”“ der Tone ist. ,Nur noch Kigfetza, die zu uns heriberwehen, ein
Thema ist nicht mehr zu erkennen, weshalb es aiok knotivische Arbeit mehr gibt", urteilt
F. Herzfeld: ,Es sind sozusagen einzellige Lebewé&s8chonberg gibt auch weiter Ratsel
auf.

12

Schoenberg - Das Buch der Hdngenden Gérten, Op. 15 (Complete) 11 Arnold Schoenberg, 6 kleine Klavierstiicke Op 19

In der 1911 verdffentlichten (und_Mahlein dessem letzten Lebensjahr gewidmeten)
.Harmonielehre' ist von Auflésung der Tonalitdt, von einer neukompositionsmethode
keineRede. Es geht recht traditionell zu, nur die Watber die_Schdnhelassen aufhorchen:
.ES qgibt sie erst vom Moment an, in dem die Unpiitkeén sie zu vermissen beginnen.
Fraher existiert sie nicht, denn der Kinstler hat sicht nétig Ihm gendgt die Wahrheit'

Schonberg gehdrt keineswegs zu den Bahnbrechern Adienalitdt und es dauerte
verhaltnismaRig lang, bis er sich ihr anschlo3. Wdkgt ein Scherzwort Zeugnis ab, das er
bei der militarischen Musterung zur Antwort gabs af gefragt wurde, ob er zufallig ,jener
Musiker Schonberg“ sei: ,Einer hat es ja sein migseind so habe ich mich dafiur
hergegeben ..." In diesen Worten steckt neben demers auch das hohe Sendungsbe
wuldtsein, das ihn stets erfillte. Er glaubte tdglatarker daran, zur ,Neuordnufigder
Musik berufen zu sein.

Ungeféahr um die gleiche Zeit gab es eine ganzeeRah Musikern, die den gleichen Fragen
nachgingen. Neben dem bereits genannten Josephibfatiauersteht, langst vergessen, der
interessante Russe Jef(Jefim) Golyscheff (1897)193€r bereits 1914 eine komplette
Zwolftonreihe bewul3t zur Grundlage eines Streichigtis machte. Und als Vorlaufer der
neuen Kompositionsmethode ,mit zwoIf nur aufeinardmkrogenen Ténérfwie Schonberg
seine Theorie definieren wird) kann sicher auch dertweise vielgenannte Edgar Varese
(1885-1965) gelten, der auf klanglichem wie aulilgirellem Gebiet interessant experi-
mentierte

Im Grund versuchten alle dasselbe, namlich die &litit, die Aufhebung der viele
Jahrhunderte alten Gesetze der Zusammenhénge anigénen, Tonleitern, Harmonien aus
der Uferlosigkeit in die sie geraten war, herauszuholen. Die  fr@ienalitt’, die véllige
Ungebundenheit in der Zusammensetzung von Klangé¢te im die vollige Verwirrung
gefuhrt Man darf allerdings nicht sagen, sie habe nichiacta Meisterwerke (?)
hervorgebracht.

Strawinskys,Sacre du printempsist ein solcheg?*), zehn weitere lieRen sich findém.
Aber das beweist nichts. Ein Genie kann mit jedisr @hne Technik etwas GroRes schaffen.

1 http://www.youtube.com/watch?v=k927RW4RgOY
12 hitp://www.youtube.com/watch?v=cXU8ByUbrwM




Aber ohne Regeln, und seien es die primitivstenn kaichts von Dauer bestehen. Alle
denkenden Musiker suchten nach einem Auswsgler Atonalitdt, nach neuen Gesetzhke
einer ,neuen Welt* angepalit werden kdnnten. DennHaraufkommen einer ,neuen Welt"
zweifelte zu jener Zeit niemand.

Die letzten Jahrhunderte hatten mit Motiven, Thenvglodien gearbeitet. Was kénnte man,
wenn dies alles veraltet war€), an ihre Stelle setzen? Schonbergs Theorie ging vo
Einfachsten aus, von der ,chromatischen Tonleitet§o der_Folge aller zwdlf existierenden
Halbtone die in ihrer Gesamtheit das alte Tonmaterial dbendl&andischen Musik bilden. Im
Ausgangspunkt ist Schénbeatso viel weniger revolutionar als etwa H&bader Carrillo™,

die durch_Spaltung der Halbténmeeues Klangmaterial schaffen wollten. Dann abdweft

er (Schonberg)Regeln, die seine und die Musik seiner Anhangewes sie sich zur
,Dodekaphonié, zum ,Zwolftorf bekennen, auf einen dul3erst gefahrlichen Wegeliihr

Er dekretiert, die_zwolf Téne hatten die Grundlggdes Tonwerks zu bildeille zwolf
miften es sein, in beliebiger Reihenfolge, abee &tuslassungnd_ohne Verdoppelun®as
mag noch recht gemafRigt klingen, aber bei ndhemtdEing wird sofort klar, wie recht
Alois Melichar hatte, der diese Kunst ,Musik in der Zwangsjdckeannte. Jeder
musikalische Mensch besitzt Dutzende oder HundemneMelodien im Gedachtnis. Sie sind
so gegliedert, dal3 ihr Behalten leicht ist. Die iBeang ihrer Ténezueinander ist ,melo-
discH', ,logisch“. Keines der Motive, aus denen sie gebildet, zusangesetzt sind, umfalt
alle zwdlf existierenden Toéne, nur der allerselter&ufall kbnnte es einmal so flgen

Schoénbergaber will aus diesem hoéchst unwahrscheinlicheralZgin Gesetz machemer
Komponist in seinem Sinn muf3, bevor er ein Werlknbedlie ,Reihe" aufstellen, die dessen
Grundlage bilden soll. Er kann melodisch beginndgm Ohr ein paar leicht zu verfolgende
Tone vorsetzen; vielleicht kommt, er bei diesemg®foen auf sechs Tone, auf sieben,
vielleicht gar auf acht. Auf jeden Fall muf3 er num die ,Reihe” zu komplettieren, vier, funf
oder sechs Tone hinzufluigen, denn die Reihe mul& javwedlf bestehenden Tdne enthalten

Die ,Horbarkeit* dieser Reihe aber, die wichtige Grundbedingung, i;x Kopf behalten zu
kénnen,_sinktAus jedem Musikstiick der Vergangenheit konnteHéeer wenigstens kleine
Bruchstiicke im Gehér nach Hause tragen. In einendlffamwerk ist das praktisch
ausgeschlosserin jedem Musikstiick der Vergangenhaitbeitete” der Komponist mit dem
Thema, dem Motiv, der Melodi®er Horer empfand Freudevenn er dieser Entwicklung
folgen konnte. Die Zwdlftonreihe macht dies unnodigli

Denn wenn man die ,Reihe” an sich schon nicht kidren oder gar behalten kann, wie soll
dies erst mit den Varianten mdglich sein, deren Kemponist sich bedienen kann: der
,Umkehrung“ (die ,Reihe” von hinten nach vorne), we,Spiegel® (in der ,Reihe”
verwandeln sich Anstiege und Abstiege und umgelkshdls unterlege man ihrem Notenbild
einen ,Spiegel”), die ,Umkehrung des Spiegels”. Dargebnis ist Musik, die niemand beim
Horen ,verstehen®, ja auch nur gehdérsmagiq in safnehmen kann

Der zweite Einwand ist ebenso schwer oder noch assimegender: Es handelt sich hier nicht
um Musik, die aus einem_Einfakiner Eingebunggeboren werden kann. Komplizierte
Berechnungen werden notwendig, um ein Musikwerk @teen zu rufenWer dies mit dem

13 Siehe meine Frage in Artikel 1209 (S. 3)
14 Alois Haba: Tschechischer Komponist und Musiktletiker (1893-1973)

15 julian Carrillo: Mexikanischer Komponist und Vit (1875-1965).



Beispiel _Bachgechtfertigen will, zeigt nur, dal3 er Bach nie standen hat, denn dessen
Motive und Themen kdnnen im Gehdr haften, infolgesie kénnen auch deren Verar-
beitungen — Umkehrung, Spiegel usw. — es tun. Bathsik, so ,mathematis¢hsie
manchem Horer erscheinen mag, entstammt mieht Verstand — der sie allerdings lenkt und
gestaltet —, sondern dem GefuBie kommt aus dem Einfatlen alle Schopfernaturen aller
Zeiten stets hoch gepriesen, als Grundlage ihrerderkannt haben.

Nur die Dodekaphoniker, die Zwdlftoner nicldiner ihrer wichtigsten Vertreter rief bei
einem Wiener Vortrag in den zwanziger Jahren wgtlaus: ,Wir haben uns von der
Diktatur des Einfalls befreit ' DaR diese Aussage die Anerkennung einer Kunst ohne
Inspiration bedeutet, ist klar. Die Dodekaphonie entsprang dé@pf nicht dem Gefunhl,
infolgedessen konnte sie sich auch wieder nur ankagpf des Horers wenden, nicht an sein
Geflhl. Man spricht von_,Papiermusik..

Krenek - Jonny spielt auf - So hier bin ich

wolfram843 Abonnieren

Schoénbergschiiler Ernst Krenéku., Anm. 16): ,Jazz-Opedonny
spielt aut’ (1927) — ein interessanter Bezug zum Thema.fazz

Die Zwolfton und die aus ihr ein wenig spater entwickelte edbri Musik boten vielerlei
Anlai3, als ,Papiermusik* bezeichnet zu werden. [8etet dem Theoretiker den Anreiz, auf
dem Papier seine Technik zu erweisen, eine perfettetruktion zu liefern, die das Bild
hohen Konnens zeigt. Musik aber ist eine Sachesaddrs und des Geflhls: Beide werden
durch die Dodekaphonie nicht angesproch&thonbergs kunstvolle Theorie konnte die
atonale Musik nichtus der — zugegeben: verlockenden — Sackgassadiinaen, in die sie
wahrend der ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhundener tiefer geriet

Dal3 eine nicht unbedeutende Zahl von Musikern dazgn Welt in den Bann des Zwdlftons
geriet’®, hat verschiedene Griinde, wobei wir die einfachstdaR jeder Mensch, musik-
verstandig oder nicht, instand gesetzt wird, mitsér Methode zu ,komponieren“ — nicht als
die wichtigste ansehen wollen, obwohl die GefaheejBluff-MusikK‘ hier so grol3 war wie
kaum je in der Geschichte dieser Kunst. Die Vemsaghder Unredlichkeit lag Ubrigens um
die gleiche Zeit auch in der Maleraahe, deren Regelim Dadaismu®) ebenfalls pulveri-
siert, auRer Kraft gesetzt worden waren (Fortsetzung folgt.)

18 Wahrscheinlich handelt es sich um Ernst Krefset.), denn Ernest Ansermet schreibt: Wimhaben uns von
der Diktatur des Einfalldbefreit«, hat_Ernst KreneWiederholt geaufRert(in: Die Grundlagen der Musik im
menschlichen Bewul3tseid. 539, Piper-Schott, 1991)

7 http://www.youtube.com/watch?v=3cwH9V_FfOE

18 Siehe Artikel 1185 (S. 5-7) bis 1191

19 Manche — wie der estnische Komponist Arvo R#Ir®35) — konnten sich daraus befreien.

2 Siehe Artikel 1152 und meine Schifiite Anti-Kunst — Beuys und die Modertie Kapitel.




