Rudolf Steiner: ,Nehmen Sie die innigen, wunderbai®ne, die im ersten Drittel des neunzehrjten
Jahrhunderts etwa in der deutschen Romantik arifarireraren, nehmen Sie das manchmal wie aus fris¢he
gesunder Waldesluft heraus wehende Reden Uberigasidiei einem Menschen wie Jakob Grimm, und|Sie
werden sagen: Da herrschte in Mitteleuropa nochtsigon Phrase. Die zieht erst im letzten Drittes f
neunzehnten Jahrhunderts in Mitteleuropa ein. Waftirdeine Empfindung hat, der wei3 schon, yie
allméahlich die Zeit der Phrase heraufgekommenUsd wo die Phrase zu herrschen beginnt, da erstiebt
innerlich seelisch erlebte Wahrheit. Und mit derak geht einher ein anderes: Der Mensch kann| den
Menschen nicht mehr finden im sozialen Leben." GA 217, 3. 10. 1922, S, A@sgabe 1984

Herwig Duschek, 24. 6. 2013 www.gralsmacht.com

1216. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (36)

(Zum heutigen Johannitag und zur Johannizeit sfetikel 311-321.) (Ich schlieRe artiRel 1215 an.)

Uber die serielle Musik schreibt Kurt Pahlén Aus Frankreich kam Pierre Boulggeb.
1925), aus ltalien Luigi Non¢1924-1990), aus Deutschland Karlheinz Stockhalige?8-
2007).

Pierre Boulez: Structures, premier livre, chapitre la ENSEMBLE LINEA - KARLHEINZ STOCKHAUSEN - KONTRA-PUNKTE
Serielle_Musik(auch Serialismus oder Serialitéa¢on frz. ,musique serielle”, 1947 eingefiihrt vonried
Leibowitz engl, serial music) ist eine Stromung der Neuarsik] die sich ab etwa 1948 entwickelte. Seri¢lle
Musik ist eine Weiterentwicklung der Zwélftonte&hwon Arnold Schénbergnd wird nach strengen Reggin

komponiert. Die Kompositionstechnik basiert auf déensuch, méglichstalle Eigenschaften der Musile |wi
zum Beispiel Tondauer, Tonhohe und LautstarkeZahfen-oder Proportionsreihen aufzubauen. Diese Ide
einer ,musique pure* entspringt dem Wunsch, einestwon mdglichst groRer Klarheit hervorzubringen,
frei von RedundafizUnbestimmtheit und der Beliebigkeit des perstelitGeschmacks ... Als Schliisselwerk
serieller Kompositionstechnik gelten: Pierre BotilgGtructures fiir 2 Klaviere®, Karlheinz Stockhauser}s
,Kontra-Punkte' ® fir Ensemble und Gruppen fiir drei Orchester.

! Ernest Ansermet wendet den Begriff auch bei dedl#an-,Musik* an (s. Artikel 1213, S. 1/2 u. 1218, 1/2).
2 Die groRen Epochen der abendlandischen M&ilS. 621-624, Siidwest 1991.

3 Siehe Artikel 1208 (S. 4/5)

* Uberschneidung

® http://www.youtube.com/watch?v=Flo15gWMheA

® http://www.youtube.com/watch?v=TnrOGWVIhX8

" http://de.wikipedia.org/wiki/Serielle_Musik




Sie wuchsen, obwohl sie nicht nur geographisch,deson auch musikalisch sehr
verschiedenen Landschaften entstammten, zu eihtaregnternationalé zusammen, als sie
einander, weniger als dreil3igjahrig, an verschiegle reffpunkten junger Musiker, vor allem
bei den damals im Mittelpunkt avantgardistischep&imentestehenden Darmstadtéoder
Kranichsteine) Ferienkurserbegegneten.

Ihr Anspruch war nicht gering, er ging, totalitarafs es in der Musik je etwas gegeben hatte,
auf einen geradezu messianischen Glauben hinauserbten Heft ihrer ,Die Reitle
betitelten Publikation heil3t es: ,Nachdem die Phats ,Neuen Musik' im wesentlichen
abgelaufen ist, prasentiert sich das Neue, dastmothr ,Neue Musik” ist, in der normalen
Entwicklungsform des allmahlichen Werdens, WacheadsSichausbreitens ... Lange hat in
der jungsten Entwicklung die Frage offengestandéa,es <weitergehen> soll. Heute wissen
wir, wie es weitergeht, denn das SerigBé nicht eine von aul3en hergeholte Komponier-
methodg?), es bezeichnet vielmehr eine nicht mehr tilgbarajch stimmende Situation des
Kompositorischen, die einzige, die nach dem Ab&ctier Neuen Musik akut i&) ..."

Die ,Neue Musik* — ,abgeschlossen"? Welche neue MRsSchonbergs Zwdlfton?
Einverstanden, aber warum dann die Anleihe beiNi@mengebung? Denn ,die Rethear
Schonbergs Begriff An die Stelle aller friiheren Kompositionselementdes Motivs, des
Themas der Melodie, der Harmonie — hatte er ,diégh@egesetzt, die unbedingt und immer
aus den zwolf bestehenden chromatischen Halbtomematiitionellen Skala bestand.

Die Starre der ,Reihe" hatte seinerzeit das WorbiglMelicharsvon der ,Musik in der
Zwangsjackéhervorgerufen, an dem, von den Schénbergianeftighgidersprochen, so viel
Wahres haftet. Die Zwdlfton-Reineatte ausgedient, ohne je mehr als einige wenige
bleibende Werke hervorgebracht zu haben. Aber diemeue Richtung bekannte sich zum
Grundgedanken einer ,Reihe®, einer ,Serie” (im Fradsischen). Und so entstand der
Ausdruck ,serielle Musik (vgl.o.).

Der Begriff allerdings hatte sich verandert. Er betete eine Lockerung der Dodekaphonie
da vom Grundgedanken der zwoélfténigen Reihe nidghtgygeblieben war. Zugleich war er
ins Mal3lose gesteigert worden: ,Reiliesvllte es in jedem musikalischen Parameter geben,
in der Tonh6he der Tondauerder Tonstéarkeder Klangfarbeusw. Eines war allerdings
gleich geblieben. Von einer phantasievoll freiens@@kung war auch hier keine Rede. Es
wurde wiederum eine genau errechnete, mathematiestgelegte, bis in die kleinste
Einzelheit vorausbestimmte Musik. Im Mittelaltettbas einmal ahnliche Versuche gegeben,
denen der abschatzige Name ,Papiermusirblieb.

Der Einwand stdrte die Serialisten nicht im geritegs ebensowenig wie er ihren Stammvater
Weberr gestort, ja schon dessen Lehrer Schonberg nicht seinem Irrweg abgehalten
hatte. Von allen undurchhérbaren Gebilden ging 8erialismus am weitesten in Extreme,
die den oft erwadhnten Graben im Musikleben des dlbeds endgultig undberbrickbar
machten. Die Theorie der seriellen Kompositish dem Laien _nicht mehr erklarbaber
Musiker aber, der in sie eindringen will, muf3 nichir einen Hochstgrad professioneller
Ausbildung haben, er mufd auch in mindestens gleidiial’ in_hdherer Mathematiescheid
wissen.

Eines der friilhen Fotos zeigt Luigi Nowor einer Horerschaft, der er seine Gedankengange
erlauten. Hinter ihm steht eine gro3e Kreidetadie, er soeben mit mathematischen Formeln,

8vgl. Anm. 1
° Siehe u.a. Artikel 1215



Gleichungen, Wurzelrechnungéedeckt hat: Schliussel zu seiner Musik. Wer ihhdeses
Gebiet nichtfolgen kann, steht ratlos, wenn diessikiertont.

Ein Zeitzeuge, der hervorragende Stuttgarter Musdiédgrte Kurt Honolkadem man keinerlei
prinzipielle Ablehnung ,moderner" Kunst nachsagemik, hat die Urauffiihrung des Stiickes
.Polyphonie X von Pierre Boulezs.u.)im Herbst 1951 so erlebt:

,Die 17 Instrumente, die sich da mehr solistisch atchestral produzierten, schienen keine
wichtigere Aufgabe zu haben, als alle Ansatze aiftiaren Tongestalten im Keim zu er-
sticken Wenn eben eine Klarinette im extremsten Diska&uugkt hatte, so konnte man
sicher sein, dald im nachsten Augenblick die Posawsedem tiefsten Keller die Antwort
grunzte, und dann wiederum das Klavier zwei abgere Fetzen der Mittellage beisteuerte.
Die Tone, mit Vorliebe in den abwegigsten Lagenldstrumente, sprangen scheinbar wild
durch die Oktaven. Jede melodische Lisielbst winzige Gruppen, die man hatte als Motive
auffassen kdnnen, wurden absichtsvoll vermieden.

Boulez: "Polyphonie X" 1/3

Von tonalem Zentrum selbstverstandlich keine Splatrum und Rhythmus waren nur als
stammelndes Zucken wahrzunehmen, den gleichenugkhdermittelte die Dynamik, die von
Ton zu Ton in brisken Laut-Leise-Gegensatzen sgteveHatte das Stlck statt seines
abstrakten den programmatischen Titel <Das Chagstragen, man hatte es als wahrhaftig
beredte Illustration respektieren missen ..."

Aber es war kein Chaos, es war hdchste mathematig@nstruktion und Ordnung, in
langwierigen Rechnungen festgelegt. Doch wer hdise nach vollzogen, ja wer war auch
nur imstande, dies zu tun?

Wer auf den klaren, sterneniibersaten Nachthimmmusiblickt, kann von der Fille des
Geschauten Uberwaltigt sein, aber seinem Verst&nilflos gegentberstehen: Es ist Abbild
hochster Weisheit, aber dem Nicht-EingeweihtenG¥inos. War das die ,serielle Musik"?
Wirde sie eines Tages von ihren Propheten offentartien, oder wirde endlich ein Kind,
auf ,des Konigs neue Kleidemangesprochen, zum Jubel vieler rufen: ,Er ist feackt!“?
Diese SchluBpointe allerdings bedeutete in der Zeis entzickenden Marchens eine
Entlarvung heute aber wirde sie eine ernsthafte Kontroveesgorrufen. Gibt es Dinge, die
nicht sichtbar, hérbar, fihlbar, wahrnehmbar sind@ deren Kenntnis und Erkenntnis eine
besondere Fahigkeit, eine besondere Gabe notwesmnati§

10 hitp://www.youtube.com/watch?v=XVFWoNos8DM




Dreif3ig Jahre lang wird die_serielle Musikun von einem kleinen Hauflein auf Tod und
Leben verteidigt wie eine Gotteserscheinung, dieinon zuteil wurde, das aber komplex
genug ist, um immer wieder korrigiert zu werden.

1973 stellt die sechzehnbandige Enzyklopadie ,Dissiklin der Geschichte und Gegenwart*
(MGQG) fest: ,Pierre Boulezst eine der wenigen wirklich faszinierenden Eesnbngen der
Musik nach der Mitte des 20. Jahrhunderts. Als khildender Komponist, als geistvoller
Schriftsteller, als begehrter Lehrer und Uberlegef@eganisator, als hinrei3ender Pianist
und schliel3lich als unkonventioneller Dirigent &t ein so origineller wie eigenwilliger,
vielfaltig anregender schopferischer Geist (2)

Der urspriinglich zum Ingenieurberuf Bestimmte, gerlyon ,Mathemathique speciale”
studierte, begann sich 1943 in Paris ganz der Masikerschreiben, ging aber, aul3er einem
Jahr in der Kompositionsklasse Messidénmd einem kurzen Kurs des Schénberg-Apostels
Rene Leibowit1913-1972) keinem geregelten Studium nach. Seine ungewbbnljede
Konvention verleugnende Begabung fiel bald eben$avée sein Radikalismus, flir den sein
oft zitierter Salz charakteristisch ist:_,SprengiedOpernhauser in die Luft!Als Merkmal
seiner Kompositionen darf gelten, daf3 er sie besnaie als vollendet ansieht, immer wieder
Neufassungen vornimmt und diese im Zeitraum vidare stets als ,Urauffihrungen” vor
ein kleines, stark auf ihn eingeschworenes Publiktnyt.

ofEsetzung folgt.)

1 Olivier Messiaen (1908-1992)



