Rudolf Steiner: ,Und wenn dann der Mensch im Simles Paulinischen Wortes «Nicht ich, sondern [der
Christus in mir» ein lebendiges Verhaltnis zu dehmmig€us und dem Mysterium von Golgatha gewinnt,rdpn
fuhrt ihn der Christus dadurch, da® er ihm Uber Ratsel des Todes hinweghilft, hinein in ein ermtasg
Leben im Geiste, und man lernt den neuen Geistéwrater jetzt wiederum der Menschheit klarmachdin o
dal3 es Uber die physische Welt hinaus eine sién@geordnende, sie durchpulsende geistige Welt §lan
lernt, als von Christus ausgehend, die Sendundpeienden, von Christus selbst geheiligten Geistemen,
man lernt als die Grundlage einer neuen Religidesettnis das Mysterium des Heiligen Geistes kerinen.
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1213. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (33)

Ernest Ansermet schreibt weiter iber Arnold Schémbe ... Betrachten wir nun einmal
naher, was sich aus der Lehre von der (Zwdlftonf&&ir die Sprache der Musik ergibt, was
ihre Sprache ausmacht und was die serielle Musik dehorer bringt:

(Ich schlieBe an Artikel12 an.)

1. Indem Schoénberg seine Reihe als eine Folge vame aufstellt, die keine andere
Beziehung zueinander haben als die von einem Tom zéichstensetzt er sich tGber das
Gesetz des Hoérbewul3tseitinweg, wonach die Tone in ihrer Aufeinanderfolige der
Ausdehnung eines Motivs oder einer Phrase audfi@&nglicheTonstellung bezogewerden.

Arnold Schonberg: Erwartung (1909) 2 Mahler-Des Knaben Wunderhorn Urlicht Alice Coote 3
Was fur ein Unterschied: SchonbeEysvartungund MahlerdUrlicht!

Das heifl3t, dal3 ein Horbewul3tsein die Raiieht so auffassen kanmvie Schonberg das
wollte, und dafl3 daher dRReihenicht dasMotiv eines Musikwerks werden kann, wie er sagt,

Yin: Die Grundlagen der Musik im menschlichen BewuR3t&i526-559, Piper-Schott, 1991
2 http://www.youtube.com/watch?v=sB-kSgA7Cjo&list=PAB/IZAf66gKxKKQQvivjayMijl-a_EzW
3 http://www.youtube.com/watch?v=FWNdvIC7mJw




es sei denn, sie hatte einen tonalen Sinn und walsldelodie, als eventuelleIhemader
schopferischen Téatigkeit, ins Spiel gebracht, was zu den Bedingungen der tonalen Musik
zuruckfuhrt. DieReiheals solche stellt keineswegs, wie ihr Erfinder hghet, dieEinheit
des Werkes sicher — welche Einheit denn? Die osghei Einheit seiner Strukturen oder die
Sinneinheitdes Werkes? Die erstere kann nur durch das t@edetz gewahrleistet werden,
die letztere nur durch die transzendente Bedeutieng>Form« — und die serielle Lehre laft
die Frage der Form vdllig offen.

2. In der tonalen Musik kann jeder Ton zwei bisi toeale Bedeutungen habergis-as; f-
eis-gesesln der Musik Schoénbergs hat jeder Ton eime namlich jene (wechselnde), die
ihm innerhalb des temperierten Systems zukommt.radge folgt zunachst, dal3 eine
»Imitation«, wie sie die_Zwdlfténeru entwerfen vorgeben, in vielen Fallen eine fasc
Imitation ist, d.h. eine, die es dem Horbewul3tseamt moglich macht, zwischen den beiden
Strukturen eine auf demdentitatsprinzip beruhende Beziehung herzustellen, die die
Grundlage fur die relationelle Aktivitat bilden kidte ...

Es ergibt sich ferner, dal3 d8inndes Wahrgenommenen bereits fir das H6rbewul3tsein
bevor noch das musikalische Bewul3tseimatigkeit tritt — nicht immer Klar ist: Sobatths
Horbewul3tsein mit Strukturen konfrontiert wird, sehen denen es kein®nalen
Beziehungenwahrnehmen kann (z.B. eine Melodie und einen adehrere Akkorde als
Begleitung), weild es nicht melwas es hort, es sei denn, die betreffenden Sterktildeten
eine polytonale Gesamtstrukftwas in der seriellen Musik nicht immer der Fall is

3. Aus der Musik (- nach Schoénberg ) die Modukgticerbannen, ist rasch gesagt; aber das
Hoérbewul3tsein moduliertund daraus ergibt sich, dal3 das musikalisches®atuldtsein
nicht mehr weil3wohin es gehtwenn die Modulation ausbleibt. Es erfahrt den Wedgasn

nur durch die melodische Linie, aber die Aufeinafalge der Harmonien verleiht seinem
Mitgehenauf dieser Linie keinen Sindeglicher Antrieb ist abhanden gekommen:

Das auditive Selbstbewul(3tsein ist nur noch ein iDadas sich im Tempo der Musik verlauft
und ihre Effekte (ber sich ergehen I&R¢ ihre Ausbriiche und Beruhigungen, ihre
rhythmischen St6Re und ihren auR3erlichen, den &géakien des Klanges entsprechenden
Dynamismus. Da die Modulation die eigentliche Mttith des formalen Aufbaus ist, erscheint
die Sinneinhejtdie dieForm der gesamten melodischen Entwicklung verleiht, thioehr
gesichertdie Musik hort einfach plétzlich auf.

4. Welche Notwendigkeit sollte es in der Musik gebm jeden mehr oder minder grof3en
Abschnitt die ganze Chromatik hineinzustopfen? Als ob das eine Bereicherungrihre
Bedeutungsfiille mit sich brachte! Als ob die Musikht erst recht bedeutungserfullt ware,
wenn sie eine exklusive Auswahl ganz bestimmterposiiionen trifft! In der Zeit vor
Schonberg lag diese Tendenz in der deutschen Muesglen des Ausschopfens der Chromatik
in der Luft. Debussyber hat die Musik von dieser Erscheinung befreitem er die Chro-
matik bestimmten melodischen Momenten vorbehielienen sie eine Funktion zu erfullen
hatte, namlich das Hin- und Hergleiten innerhalbesi Intervallbereichs oder die einem
chromatischen Halbton innewohnende Spannungsitéeasi bekunden.

* Polytonalitat: Verwendung mehrerer Tonarten.

® In der Musiktheorie bezeichnet das Wort Modulatiem vorbereiteten Ubergang von einer Tonart zerein
anderen.http://de.wikipedia.org/wiki/Modulation_(Musik)

® Wie heute (u.a.) Techno, Metal.




Die Zuhilfenahme der Chromatik als Ganzes war — idasichtig — _einesder moglichen
Mittel, die einem in der heptatonischemdur-Moll-Tonalitat verankerten Musiker zur
Verfigung standen, um sich von den traditionellemteln frei machen zu kénnen, doch ist
dies kein Grund, ein_Kompositioqmginzip daraus zu machen, noch viel weniger einen
WertmesserEs ist auch falsch, wenn behauptet wird, die h&ufgiederkehr ein und
desselben Tones misse ihm den Sinn einer Tonikaihvem; in Wahrheit verleiht sie ihm nur
den Sinn einer besonders bedeutungsvollen Tonpositi

5. Die schopferische Arbeit auf eine systematiseahevendung der »Imitation« reduzieren
bedeutet eine betrachtliche Schmalerung der Mdggiitln der Erfindung; und man weil3 sehr
wohl, dal3 die Erschaffung einer fortlaufenden M&odus einem ganz anderen Prinzip
hervorgeht — namlich der standigen »Veranderungx Benweges. Es ist daher kaum
verwunderlich, dal3 die_Zwdlftonmusik noch keinezeie schone, fortlaufende Melodie
hervorgebracht hasie besteht immer nur aus nebeneinandergestéliteelteilen

6. Zu glauben schliellich, man kénne das gleichee@auf die Organisation der Téne in der
Gleichzeitigkeit wie in der Aufeinanderfolge anwendist der grobste Fehler, den Schonberg
gemacht hat. Um sich hieriber Rechenschaft zu gefeeriigt die Frage, ob der SM»rituri

te salutant, den ein Regisseur von einem Sprechchor sprechemigthverstandlichbliebe,
wenn jeder der Sprechaine Silbedieses Satzes zu sprechen hatte und alle Sprecher
dleichzeitig— auf ein Zeichen des Regisseurs — jeweils dienhzugeteilte Silbe sprechen
muaRten. Die Gesetze des Hoérbewul3tseins sind niefgndgen des Sehbewul3tseins, und
Schonbergs Anspielungen auf (u.a.) ... das Taschesemedie Uhr und die Flaschgs.o.)

sind haltloses Gerede.
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Arnold Schoenberg: Piano Concerto op. 42 (Excerpt) 10 Classic Archive 052 - Ernest Ansermet & Pierre Monteux 1
Ehrlich gesagt, tun mir die Musiker leid, die Schérg? spielen miissen. Re: hier dirigiert Ernest Anserfnet
Beethoveng. Symphonie

Die Unverstandlichkeit des tonalen Sinrtes aus der Reihe hervorgehenden harmonischen
Strukturen sowie ihrer Beziehung zur Melodie halignden Zuhorer schwere Folgen. Auf
diese Unverstandlichkeit ist es letztlich zurickiuen, dald die expressiven Bedeutungen,

" In der Heptatonik (griech. ,Siebentonigkeit*) werd€onleitern innerhalb einer Oktave als Skalen sieben
Tonen (mit sechs dazwischenliegenden Intervallegbildet. Alle in der abendldndischen tonalen Musik
verwendeten diatonischen Tonleitern wie die Dud Molltonleiter sind heptatonisch.
http://de.wikipedia.org/wiki/Heptatonik

8 Dt: ,Die Todgeweihten griiBen Dich®

° Siehe Artikel 1212 (S. 5)

10 http://www.youtube.com/watch?v=A-fyWc6Mpd8

M hitp://www.youtube.com/watch?v=nO8aOn5wplo

12 AuRer dieGurrelieder(usw.)




die Schonberg in seine melodischen Strukturen hiegen wollte — und man darf dabei nicht
vergessen, dal er die melodischen und die harnt@msstrukturen getrennt entwirft richt
mitteilbar sind

Der affektive Zustandjer — wie wir gesehen haben — durch die tonale Hamnselbst noch
im Falle der Dissonanzen vollkommen klar und bestirbekundet wird, hort somit auf, im
»Erlebnis« des Zuhdrers klar und bestimmt zu s&id,wird_unklar und verworremnd wenn
die gleichzeitig auftretenden Tone nicht die vom Melodie unterstellte Harmonie bilden,
wenn sie ein Akkordbild am melodischen Horizontsatikinen lassen, z.B. einen Akkord
oder eine Akkordfolge, die in der Diskantlage ddaviers angeschlagen werden, ist es der
affektive Sinn dieser Akkorde, der unklaird: Sie sind weiter nichts mehr als in der Zeit
aufgetreten&eichen- leere Gesterdie keine andere Bedeutung mehr haben als jeneled
Rhythmus ihnen verleiht.

Mit einem Wort: Die_Zwolftontheorid...) hat alles_zerstdriwas aus der Musik eine klare
Sprache macht. Die sich aus ihr ergebende Spraifrete nur in dem Ausmald wieder eine
klare Sprache werden, in welchem der Musiker ik&tmé@3ig und unter der Hand in sie
wiedereinfuhrte, was die Theorie ausgeschaltetdzattonale Empfinden.”

(Fsmtzung folgt.)



