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1350. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (159).....uue.

Barock — Mozarts ,Mitridate” — Leitton — Johann Nik olaus Forkel — Giovanni Giacomo Gastoldi

(Kurt Pahlen) Wir haben die Anfange der Opernkudstchwandert. Es waren die Zeiten, in
denen sich das Publikum erst zu formen begann. umstieben der Renaissance und des
Frihbarock entschied die Meinung weniger grol3er reler Sie beherbergten die Kunst,
gestalteten ihre Palaste zu Bildergalerien auselkgn Oper in ihrem eigenen Hoftheater,
bestimmten durch ihre Angestellten, die in diesesi Hofkapellmeister, Hofkomponist,
Hofmusikus hiel3en, die Werke, die gegeben werdétensodie Kuinstler, die darin
aufzutreten hatten. Wir besitzen nicht wenige @kenalde oder Stiche, die Vorstellungen in
Hoftheatern damaliger Zeiten zeigen. Da beginnt \dastellung, die ,rappresentazione”,
schon lange vor dem zu spielenden Stick:

Mitridate, re di Ponto(s.u.)von (dem 14-jahrigen!)
Wolfgang Amadeus Mozaiist eine Opera sertan
drei Akten ..., die 1778m Teatro Regio Ducale in
Mailand uraufgefiihrt wurde. Der Text stammt vo
Vittorio Amadeo Cigna-Santi nach dem Dram
.Mithridate” von Jean Racine(1639-1699)in der
italienischen Ubersetzung von Giuseppe Parini |..
Basierend auf dem gleichnamigen Bihnenstiick Jon
Jean Racine handelt es sich bei der Titelfigur um
Konig Mitridates VI. Eupator (132-63 v.Chr.), del
Koénig von Pontus, dessen Reich grol3e Kustén-
gebiete an der sudlichen Schwarzmeerkigte
umfasste. Mitridate hat wahrend eines Feldzuges
gegen die sich in Kleinasien ausbreitenden Roémnjer

Lungi da te, mio bene (Mitridate) , seine junge Verlobte, die griechische Prinzesgin

Aspasia, in der Stadt Ninfea auf der Krim in der-OK

hut seiner beiden Séhne, Sifare und Farnace, zgelaksen. Er lasst die Nachricht von seinem Tolreéen,
um seine beiden Soéhne auf die Probe zu stellerseDBigpolitische Gegner in ihren jeweiligen SympatHiir
die Griechen und die Rémer — buhlen um die Gunsvddobten ihres Vater$.

D5

Bereits der Einzug der Gaste, zuletzt der konigiicloder firstlichen Familie, stellt ein
Spektakel fir sich dar. Und wie in einem Theateistist alles genau geregelt. Die
ranghdchsten Personlichkeiten sitzen auf erhohtiizen dem Orchester und der Bihne

! Die groRRen Epochen der abendlandischen M&il,70-184, Suidwest 1991.
2 http://www.youtube.com/watch?v=namDGTYZQd0

3 ernste“ italienische Oper

* http://de.wikipedia.org/wiki/Mitridate,_re_di_Ponto




zunachst im Parkett gegenuber, dessen Stuhle irmr@ntform, genau nach Rang und
Stellung der sie einnehmenden Damen und Herrenrdgeb sind. Daf} dadurch die
bescheideneren Besucher dahinter in ihrer Sichtrkstaeeintrachtigt werden, scheint
niemanden zu stéren. Ganz anders geht es bei ,gevetlen” Vorstellungen zu, und die dort
allméhlich einreil3enden Zustande flllen mancheeSkat Sittengeschichte.

Das Parkett kennt noch keine Sitzreihen, es ist lan erwartet, dal3 jeder Besucher fur
seine eigene Bequemlichkeit sorgt. Damen der Gebalft liel3en sich von ihren Dienern auf
eleganten Sofas in den Raum tragen; Manner, die &ilabendlich hier zu treffen pflegten,
lieBen sich Kartentische und dazu gehdrige Stubkstellen. Sie fronten dem Spiel, nicht
etwa nur wahrend der Pausen, sondern oft wahrendda Strecken der Vorstellung — bis die
Einleitungsakkorde einer beliebten Arie ihre Aufksamkeit fir kurze Zeit auf die Buhne
lenkten. In den Logen aber ... der Leser mdge dashdort herrschende Treiben mit einiger
Phantasie selbst vorstellen.

Doch wir wollen die Zeit nicht schlechter machels, sie war. Die Mehrheit der Besucher
waren sicher echte Musikliebhaber, die um der Warilen, guter S&nger wegen in die Oper
gingen, die sich in die Textbicher und die mancHreatits gedruckten Noten vertieften. Die
Wachsflecken auf solchen alten Drucken legen eiedbes Zeugnis dafur ab. Es gab namlich
kaum Beleuchtung im Theater, aulR3er in den Foyets @Gesellschaftsrdumen. Theaterséle
alter Zeiten ergléanzten im Licht Hunderter von KatzSo ist es auch erklarlich, da im 17.,
18. und auch noch 19. Jahrhundert viele Theaterdaege Weise in Brand gerieten und viele
Besucher in den Tod rissen. Es gibt unter deremgdichen Theatern — aber auch anderswo —
kaum eines, das nicht einmal oder ofter ein Raub Flammen war und dann wieder
aufgebaut wurde. Vom wohl schlimmsten Theaterbnardden wir spéter berichten. Ein
Besuch in der Oper war in alten Zeiten zweifelle&grlicher als heute.

Das Orchesteder Barockopenahm noch nicht im ,Graben” Platz, wie heute diertiefung

vor der Buhne, in der die Musiker weitgehend vektlgpielen, allgemein genannt wird. Es
sald auf der Hohe der Parkettreihen, vom Publikunchldieine Wand oder Absperrung
getrennt. Es gab naturlich noch keinen Dirigentem modernen Sinn, zumeist hielt der
inmitten der Spieler postierte Cembaldks Instrumentalensemble zusammen und sorgte flr
engen Kontakt zur Buhne. Oder der erste Geiglsernahm diese Aufgabe. Bei festlichen
Auffihrungen aber wurde das zumeist kleine Orchestesentlich verstarkt. Der
vierzehnjahrige Mozar (1756-1791)wird bei der Auffiihrung seines_,Mitridate(s.o.)
siebzig Musiker dirigierenDa wird es zumeist notwendig, dal3 ein ,Taktscetagn
Funktion tritt, der damals wirklich nichts ist a#en ein Taktschlager.

Er bt seine Funktion mit Hilfe eines schweren &sadus, den er genau im gewiinschten Takt
auf die Erde stoR3t. Er gab also noch keine visnelleichen, wie spatere Dirigenten, sondern
akustische. Das Publikum muf3 diese St6l3e in wéltekreis vernommen haben. Wir wiif3ten
es nicht oder wirden es nicht glauben, wenn dieofiiken nicht glaubhaft versicherten, daf3
im Jahre 1687 der beriihmte Jean-Baptiste [idlgh bei solchem TaktschlagenParis mit
dem schweren Stab eine Wunde am Ful3 beigebractd, [#t deren Folgen (vermutlich
Blutvergiftung) er starb. Heute kommt es, gar nisbtselten, vor, daf3 Dirigentemdhrend
ihrer Tatigkeit einen todlichen Herzinfarkt erlerdeAber schon damals gab es, wie man
sieht, ein Berufsrisiko bei dieser fir viele schénBetatigung der Welt ...

5 Wird noch ausfihrlich behandelt.
® Siehe Artikel 1344 (S. 1/2)



Die moderne Harmonie. schafft das Leitton-Gefijldas die frilheren Systeme nicht kannten.
Es ist jenes unwiderstehliche Streben, das den dhhensauf der letzten Stufe einer Tonleiter,
dem siebenten Ton, befallt und ihn in den um ekf@bton hdher gelegenen Oktavttreibt
Sein Gehor, sein Gefuhl werden ,geleitet”, diesealbtbnschritt zu vollziehen, um eine
Tonleiter — jede Tonleiter — oder eine Melodie abbmden. Dieses Leiten des siebenten Tons
in der Richtung zum achten, zum Abschluf3ton, dglein ein erster, ein neuer Anfangston
ist, besitzt hohe musikalische, aber kaum geringesgchologische Bedeutung. Vielleicht
vermittelt er dem Menschen der Barockepo@mees Gefuhl der festen Verankerung, der
Sicherheit, die er seinem Leben geben will, degé&iathtigkeit, der Bestimmtheit, die ihm als
Symbol seiner Zeit erscheinen ...

Das Bluhen der Musik in jener Zeit beruht auf denmnk® einer untibersehbaren Menge
guter, sehr guter, hervorragender bis genialer Nasiin nahezu allen Landern des
Abendlands. Sie auch nur annédhernd aufzuzahlerge gglbst als Aufgabe eines Lexikons un-
durchfuhrbar. Denn das Zeitalter schéatzt, liebtiegt Musikin hohem Malf3, holt aber nur
einen kleinen Teil ihrer Vertreter ins Licht derf@itlichkeit. Niemand fragt die zahllosen
Schulgesangslehrer, Organisten, Leiter von doéréiichKapellen nach ihren Daten und
Werken und schon gar nicht nach ihren Ansichtefte®&uRern sie erklarende Worte zu
ihrer Kunst im Vorwort eines Buchs oder in Briefan vertraute Personen. Niemand
interessiert sich fur ihre Werke, deren Auffuhrumged Erfolge. Niemand auch fiihrt Buch
Uber ihre Reisen, Begegnungen oder gar ihr Privegte

Nur in den seltensten Féallen rafft jemand sich &&dten oder Dokumente Uber einen Meister
zu sammeln, um sie vor dem Vergessen zu erretiehvBrd wenigstens in Johann Nikolaus
Forkel (s.u.) ein halbes Jahrhundert nach seinem Tod einen Gten finden, aber das
Wissen Uber die meisten seiner unmittelbaren Gefahrganz zu schweigen von den
Vorgangern, ist diesem Vergessen anheimgefallehl, faroimmer.

Johann Nikolaus Fork€ll749-1818) ..war ein deutscher
Organist und Musikforscher._ Er qilt als einer def
Begriinder der (historischen) Musikwissenschaftorkel
war ein enthusiastischer Bewunderer Johann Sebrastja
Bachsund erhob in seinen spéateren Lebensjahren desgen
Musik immer mehr zur dogmatischen Norm. Er schrigb
1802 die _erste Bach-Biographiaind erhielt direkte
Informationen aus der Korrespondenz mit dessen &dhp
Carl Philipp Emanuel Bachund Wilhelm Friedemann
Bach Diese Schrift, unter dem Titel ,Ueber Johanh
Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerist die

erste_musikhistorische Monographigerhaupt und Uber
Bachinsbesondere. Sie enthalt nach der einleitendelm;, s
personlich gehaltenen Beschreibung von Bachs Leinens
standen hauptsachlich Betrachtungen Uber Bachsi&lav
und Orgelspiel, Gber den Aufbau seiner Fugen uner Gl
seine Tatigkeit als Lehrer ’..

Beginnen wir unseren Streifzug durch die Instrumiemisik im Barockzeitalter in Italien
ihrem Mutterland. Hier bliht sie neben der Opeeben dem Oratoriumand erklimmt in
knappen zwei Generationen seit inrem Beginn bewosderte Hohen. Die Vorbedingungen
missen vorhanden gewesen sein: die Instrument®&alime, das Publikum. Von den Instru-

" http://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Nikolaus Forkel




menten wissen wir, dal3 klangvollere nie gebaut emirdie Ra&ume fanden sich in Palasten
und Schléssern, aber auch immer mehr in 6ffentfickBebéduden wie Rathdusern und
.Konservatoriert. Wer unter dieser Bezeichnung damals schon einsikiéhranstalt ver-
mutet, irrt. Zwar wurde hier auch Musik gelehrteales war trotz der Intensitat, mit der dies
geschah, eine Nebenbeschéaftigung. Denn was hiesekaert wurde, war nicht Musik,
sondern es waren Waisenkind&in Konservatoriumwar ein Waisenhauda die Gesell-
schaft, der dies oblag — eine stadtische Institutig fand, diese Kindesollten wenigstens
einen Teil der fur sie aufgewendeten Gelder zumst&tten, ,abverdienen”, wurden in den
Anstalten_Chéreund Orchestergebildet® die ausgezeichnete Leistungen erbrachten, wie
immer und Uberall, wo man sich fachkundig mit malskher Friherziehungdies der
heutige Name solcher Tatigkeit) beschaftigt.

Die spielenden und singenden Kindaus den_Konservatorieerzielten, wo immer sie
auftraten, starke Erfolge und trugen zur Verbregutier von ihnen gepflegten Kunstmusik
viel bei. Das war auch in England zu Ende des ahrlunderts so, denn nicht wenige von
den Werken Purceflsvurden bei solchen Gelegenheiten uraufgefiihrt., NlarBarock, wird
diese ,Jugendmusik in den italienischen Stadten aufgenommen und aofjeahnte
Hohepunkte gefuhrt. Manches heute von den besterciSt oder Kammerorchestern der
Welt gespielte Stiick aus dem ,settecento” — dehentachen 18. Jahrhundert — erklang
zuerst in den Waisenhausern oder ahnlichen Anstaliee aus der Biographie manches
Meisters hervorgeht. Denn offenbar verschmahte etsek der damaligen ,maestri“, mit
diesen gut geschulten Kindern und Jugendlichenusizieren.

Nur ein Bruchteil der zahlreichen Barockmusiker tkdner Erwahnung finden. Ihre Anzahl
ist zu grol3 und unsere Kenntnis dieser Zeit zungerunserer Zeit, vor allem der zweiten
Halfte des 20. Jahrhundertblieb es vorbehalten, der bis dahin manchmal dera als
.museal" betrachteten Epoche neues Leben einzufloGewil3,_Bachund Handelwaren
nordlich, Vivaldi® und Corellt* stidlich der Alpen lebendig geblieben, wenn auch mit
Ausschnitten ihrer Werke und wohl vor allem eherstéades- als gefiihlsmalRlig. Was den
grol3en Umschwung in der Bewertung der Barockmussiknlal3te und zu einer véllig neuen
Stellung breiter Kreise zur Musik des 17. und la&hrlunderts flhrte, ist nicht leicht zu
untersuchen.

Hier flie3en zahlreiche Faktoren ineinander, solcem musikalischer Art verbinden sich mit
soziologischen, rationale mit nostalgischen. Sediné postromantische Zeit sich nach der
Klarheit des Barockum dem drohenden Chaos zu entgehen? Wollen dégldbbnden
zweier Weltkriege geistig in eine ,heile", geordmeWelt zurickkehren, die Wirrnis
vergessen, die an den Abgrund der Welt geflhrt HaHE? lichtvolle Klassikmuf3 nicht
aufgewertet werden, ihre Werte haben die dunkelgi¢ ohne jede Beschadigung Uber-
standen. Ihre Vorlaufer will man erkennen, um eieht ihnren Weg noch einmal beschreiten
zu kobnnen im Versuch, ein zweites Mal nicht mehzugleiten in rein &ulierliche
Errungenschaften, rein materialistische Fortsclaritt

Auch bei der Betrachtung der Instrumentalmusiggerade wie in der Oper missen wir dem
Herzogspalast von Mantueine fihrende Rolle zuerkennen. Hier und in déenaKirchen
der Stadt wirkten Musiker, die viel Neues schukgner von ihnen war der nahezu verges-
sene_Giovanni Giacomo Gastolflim 1550-1623s.u.]). Er wurde 1582 Kapellmeister am

8 vgl.: Thomanerchor (siehe Artikel 1340, S. 1/3)

° Siehe Artikel 1338 (S. 2/3)

19 Siehe Artikel 1308 (S. 11310 (S. 1) und 1323 (S. 1)
1 Siehe Artikel 1307 (S. 1)



Hof zu_Mantuakomponierte dort u. a. ,Balletti di cantare®, ,s@re e ballare”, also Stiicke
(Ballette) zum_Singen, Spielen und Tanzere sie damals gerne in die Pausen grol3erer
Werke eingelegt wurden. Einige davon haben siclhduige erhalten, ohne Licht in das Leben
dieses Komponisten bringen zu kdnnen. Er verstetar yballetti“ nicht so sehr wirkliche
Tanze, sondern Nachfolger einstiger Tanzmelodieh -lieder, die grofdtenteils bereits den
neuen Stil, die Einstimmigkeit, zeigen. Ein Wegtfiton ihnen zum_ Madrigaund zur
Madrigalkomddie die zu Ende des 16. Jahrhunderts in Mode kamvondeinigen Forschern
als Vorstufe zur Opebetrachtet wird, Gastoldind Monteverdf wirkten zeitweise beide in
Mantua musikalische Verbindungen wéren also durchaugrhel, tUber personliche wissen
wir nichts. Gastoldider auch Canzonette und Madrigale schrieb, mu@einFrihgeschichte
des _instrumentalen Concertgenannt werden, dem in den kommenden Jahrhunderten
besondere Bedeutung zukommen wird.

A lieta vita - Giovanni Gastoldi 13

Dieses schone Lied von Giovanni Gastoldi ist urssdas VolksliedAn hellen
Tagenbekannt (Text: Peter Cornelius [1824-1874])

(Fortsetzung falgt

12 Siehe Artikel 1305 (S. 4), 1306 (S. 4), 1333 (8),11337 (S. 1/2), 1338339 1340 (S. 1/4), 1342 (S. 1-3).
13 http://www.youtube.com/watch?v=lIPafRnLAEk




