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1349. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (158)..c.xue.

Barock — Oper — Antonio Caldara — Johann Joseph Fux Jan Vermeer: “Sitzende Virginalspielerin“

(Kurt Pahlen®) Mit Antonio Caldara(1670-173€s.u.)) festigt sich der italienische EinfluR in
Wien— und damit im suddeutschen Raum — noch weitarth £aldaramuld man der vene-
zianischen Schule zurechnen, jenem Spatbarocksaashl in der_Operfast starker aber
noch in der Instrumentalmusik Grol3artiges hervodirte@. Bevor Caldara 1712 und spéater
endgultig im Januar 1716 nach Wien gekommen wattelex langst in vielen Stadten des
Sudens eine intensive Téatigkeit ausgelbt, vor alteseiner Heimatstadt Venedig, dann in
Bologna, Mantua und Rom. Spater soll er eine Zaitlsm Madrid gewirkt haben. In Wien traf
er auf den Hofkapellmeister Johann Joseph,Rer in der Musikgeschichte Wiens eine
hervorragende Rolle spielte und von dem Andreasslse schon sagt, er habe ,ein deutsches
Herz und eine italienische Kunstgesinnung“ besesSatdarawurde sein Vizekapellmeister,
und eine gute Kameradschaft verband die beiden Ei&gim Leben lang.

Hana Blazikova(*1980 [li]) ... ist eine
tschechische Sopranistin und Harfenistif.
Sie ist eine Barockinterpretin, aber auch
mittelalterliche und Renaissancemusik
gehéren zu ihren Spezialgebiefen.

Antonio Caldara: Maddalena ai piedi di Cristo (6) 2

Fux erkannte neidlos das hohe Kénnen des Italienerglanhoch in der Gunst des Kaisers
stand._Karl VI.(1685-1740)war einer jener hochmusikalischen Habsburger, geére er
nicht Kaiser gewesen, einen glanzenden Kapellme#igegeben héatte”, wie es hiel3. Er

! Die groRRen Epochen der abendlandischen M&il,70-184, Suidwest 1991.
2 http://www.youtube.com/watch?v=mA6bCPPNYFU
3 hitp://de.wikipedia.org/wiki/Hana_Bla%C5%BE%C3%ADKR6C3%A1




dirigierte mehrfach die Werke Caldarasdhrend dieser in Prag 1723 fur den erkrankten Fu
bei der Auffihrung von dessen Festoper ,CostanZartezza" einsprang. Caldara hinterliel3
37 Opern, 29 Oratorien, mehr als 100 Kirchenkompmsen (darunter acht- und
mehrstimmige Messen sowie ein sechzehnstimmigesucif®Qus”), mehr als 100
Kammermusikwerke, dazu Madrigale und Kantaten. Ménnte Caldaras Oratorien als
Vorstufe zu jenen_Héandelsetrachten, seine Instrumentalwerke als den Weg,\&liener
Klassik" sehen, denn Wagenseil und Gluck mussenihmit in unmittelbarem Kontakt
gestanden haben; Haydist vier Jahre alt, als Caldaral736 in Wien stirbt, er muf3te
unbedingt mit dessen Werken im Kinderchor zu 8ph@an in Berihrung gekommen sein.

Wenn Wien in der folgenden Epoche des Rokalko ,Stadt der Musik schlechthin
bezeichnet werden wird, so liegen die Wurzeln iite solche Ausnahmestellung in friiherer
Zeit. Bereits_Hoch- und Spatbarogkrsammeln in der Hauptstadt des Habsburgerreiches
glanzende Musiker, die hier besondere Forderungieffam und hochste Stellungen
einnehmen. Dal’ sie in erster Linie aus Italien kemnversteht sich bei der damaligen
Konstellation von selbst. Trotzdem sollte man dernug aus dem Kronland Béhmen nicht
vergessen, dessen Musikalitat ihm schon langstEleennamen eines ,Konservatoriums
Europas" eingetragen hatte. Nun lieferte es gewmaBen den Unterbau des Wiener
Musiklebens: die Orchestermusiker, die in immerfl3gr@r Zahl gebraucht und angestellt
wurden. Sie wurden nicht beriihmt, aber jene, dré@hat wurden, waren es manchmal nicht
ohne sie geworden.

Wien hallte schon damals von Musik wider. Ein musisdHesscherhaus umgab sich wie
von selbst mit einer musischen Aristokratie unémirmusischen GroR3birgertum. Und diese
Kreise spendeten dem ,Volk* Freiluftkonzerte im $wen, Ballvergnigungen im Winter,
denen manchmal — wir werden es mit Verbluffunglbbann StraufSehen, dem letzten Erben
der grofRen Wiener Musikzeit - einige ,kunstlerisckiéerke vorangehen. Viel volkstimliche
Musik gab es bei allen Arten von Festen, an den&mn Wthon immer reich war. Fur die
hohere Gesellschaft gab es Musik Uber Musik. Dieena taglich spielende Oper war ein
Sammelplatz sowohl musikalischer wie gesellschhétiArt. Sie war — keinem Menschen fiel
dies auf, da es als vollig normal galt — italierhisdtaliener sal3en uberall, wo es um Oper

ging.

Vater Mozartwird sich bitter dartiber beklagen, da er fest (#mergt ist, diese ,italienische
Partei" verhindere die Wiener Karriere seines Schriger Hof gab fur die Oper Unsummen
aus. Und nicht, wie vielleicht anderswo, aus Pggsti aus Reprasentationsgrinden, sondern
aus wirklicher Musikliebe. Naturlich gab es nochitwend breit kein Parlament, keinen
Stadtrat, der solche ,Verschwendung“ kritisierennkide. Trotzdem bemthte gerade dieser
Hof sich, die Vorstellungen einem ungewdhnlichtbreKreis zu 6ffnen. Neben den ziemlich
exklusiven Darbietungen im Hoftheater gab es nmiedhige unter freiem Himmel, so in der
LAlten Favorita" (dem spateren Augarten, einem 88plark, den kinftig Joseph II. ,seinen
Wienern" als prachtige Erholungsstatte zur Verfigutellen wird), der ,Neuen Favorita"
(dem spateren ,Theresianum™) und nicht zuletzt ien dSchléssern Schénbrunn und
Laxenburg.

Die Oper hatte ihr erstes Jahrhundert hinter sich gebracld ihre Entwicklung war
stirmisch verlaufen. Aus dem Musikdrama der flongsthen und einiger weniger anderer
Palaste — wie jenem der Fursten Gonzaga in Mantweardas ernste, von Geschichte und
Legende gezeichnete, ein wenig gravitatische, ligher Schauspiel in die offentlichen
Theater geraten. Es war, als wirde ein aristokidies Edelfraulein plétzlich in die
Volksschule geschickt; dort lehrt sie ihre neuemmi€éeadinnen bedeutend weniger als sie



selbst von ihnen lernt. Die Oper kam besonders @medig, wo die ersten Versuche
stattfanden, mit anderen Formen des Theaters zusametwa mit der ,Commedia dell’
arte, deren Lustspielfiguren Harlekin, Colombin®antalone &uf3erst popular waren.
Vereinfacht kann man sich den Werdegang der Omebffentlichen Theater vielleicht so
vorstellen: Zuerst, als der Impresario entdeckt3 dias neue Genre nur eine wahlerischere
Schicht seines Publikums anspricht, versucht erallgemeine Interesse dadurch zu heben,
dal3 er zwischen die Akte der ernsten Oper ein fesititermezzo einfigt. Solche Einschibe
waren keine Seltenheit.

Jan VermeerSitzende Virginalspielerfn (1673-1675; 51,5 x 45,5 cm). Man achte auch &igrdie MaRe de
Bildes — im Gegensatz zu den MafRRen des Barockmiaktes Paul Rubens..

o7

Die Anziehungskraft stieg, aber das Problem bllmal viele Besucher das Theater erst
zum Beginn des Intermezzos betraten und es nasandiesieder verliel3en, bevor die Oper
weiterging. Tragddie und Komédie miteinander zisgbmelzen tat not, um der Kunstgattung
Oper die Verbreitung und Volkstiumlichkeit zu sichereresh sie fir ihr kinftiges Leben

“ Das Virginalist eine kleine Bauform des Cembalos, bei weldieSaiten parallel zur Klaviatur verlaufen.
® Siehe Artikel 1305, 1306 (S. 1/2), 1307 (S. 31808 (S. 2), 1309 (S. 2), 1310 (S. 3), 1311 (S18).2 (S. 4),
1313 (S. 4/5) und 1314 (S. 3-6)



brauchte. Es widersprach nicht einmal ihrem Grundpip, der Wiedererweckung des
altgriechischen Theaters. Hatten die Bewohner dksslschen Altertums etwa keine
Lustspiele, Possen, Farcen gekannt? Sie hattensargttiindlich, wie es heute noch bei den
Stucken des Aristophanes leicht nachzuweisen atliwalso keine heitere Oper?

Wir sahen, wie ,opere buffe*, komische Opern, irebén gerufen wurden und sofort starke
Erfolge errangen. Auch ernste und heitere Eleméwtenten gemeinsam zu Opernstoffen
verarbeitet werden und erhielten den Namen ,opemiseria“, die ,halbernste" Oper. Die
Popularisierung der Opeging dann sehr rasch vor sich. Theater auf Theat@rde gebaut.
Der Bedarf an Werken stieg steil an. Und da zurjefest der Gedanke an ein ,Repertoire”
noch aul3er Reichweite lag, Wiederaufnahmen bessneidolgreicher Werke sehr selten
waren, muf3te (um moderne Begriffe zu verwenden)Pdagluktion auf ein Maximum
eingestellt werden. Die fast 60 000 Opernwerke einmal gespielt werden, sind vermutlich
zu einem grof3en Teil im ersten Viertel der Operagiebte, im 17. Jahrhundert, entstanden.

Die meisten Opern waren ,Handwerk" — dem unseretéad nicht versagt sei —, nur weniges
zeigte sich inspiriert, nur vereinzeltes wertvdlleisterwerke waren selteWas gehort bei
einem Opernwerk nicht alles zu dieser Bewertung Béerkunft von einem ungewoéhnlichen
musikalischen Talent reicht nicht aus; der Text mof8 adaquater Gute sein, muf3 zudem
interessant, packend, mitreilend genannt werdemé@nUnd erst, wenn ein solches Werk
auch fesselnd und virtuos zu singende Rollen emtihvéld es dem breiten Publikum als
.MeisterwerK' ins Bewul3tsein dringen. Dazu kommt, dafl} die Rdbs Interpreten eine
unverhaltnismalfig grol3e Bedeutung erlangt.

Die Wichtigkeit des Darstellers — Sanger oder Sepaler — Uber — steigt bald die des
Werkes. Man geht die Caialani, die Pasta, die Sgdrdevrient horen, den Caffarelli, den
Rubini, den Tamberlick, und nicht die Opern, deeisterpretieren. Die Gesangsstars des 17.
und 18. Jahrhunderts waren die Primadonnen, dienptaomini, die besten Kastraten. Ihre
Geschichte tGberwuchert die der Komponisten, deretiisten. Sic sind es, die letzten Endes
Uber den Erfolg einer Oper entscheiden. Kein WundaR ihre Honorare, ihre Gagen bald
die aller anderen weit Ubersteigen, denn die Sféllen die Kassen der Unternehmen, die
langst aus Kulturinstituten zu Wirtschaftsbetrielggworden sind. Doch ihr Status driickt
sich nicht nur im Materiellen aus. Die gro3e Opémmgerin gewinnt Einfluld auf den
kunstlerischen Teil der Produktion.

Sie ,winschten” sich Rollen, in denen sie mit eiBessonderheit glanzen konnten. Man
willfahrte ihnen, da hier ihre Interessen mit denger Produzenten zusammentrafen. Es
entstanden Machwerke, die nur zu sehr auf Eigemhaier Stars ausgingen, ob sie in das
kinstlerische Konzept pafldten oder nicht. Aber adeh Wille oder die Willkir der Stars
haben ihre Grenzen. Denn Uber ihnen steht die absdVajestat, das Publikum. Zwischen
der Primadonna und dem Publikum spielt eine selesBeziehung, die eine psychologische,
soziologische Untersuchung wert wére.

Das Publikum wird zur freundlichen oder feindlichbtasse, die auf nirgends verbriefte
Rechte pocht und sich zum Schiedsrichter Gber damstgeschehen berufen fuhlt. Die Masse
wird zur Tyrannin, aber es ergeht ihr wie vielerifigchen Diktatoren, deren Macht man im
Verlauf der Zeit, die sie am Ruder sind, zu spimefidrt, bis man aus irgendeinem Grund
sich veranlal3t fuhlt, ihnen zu widersprechen. Iniime ein einziger vermag diese Macht
manchmal zu steuern, und ihm unterwirft sich auenMiasse gern: dem grof3en Magier, dem

Klnstler mit héchster Ausstrahlung.
(Fortsetzung folgt.)



