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1345. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Gelistesgeschichte
der Musik (154)......ue.

Barock — Pahlen — Oper — Alessandro Scarlatti — Daapo-Arie — Jan Vermeer: ,Briefleserin in Blau®

(Kurt Pahlent) Als néachster Schwerpunkt der Opernentwicklistgiun Siiditalien zu nennen,
wo sich bedeutende Zentren in Palermo und vor aifeMeapel bilden. Alessandro Scarlatti
(1660-1735 [s.u.) stammte aus Palermo, studierte in Neapel bei ®&male und
maoglicherweise dann noch in Rom bei Carissimi. [h\tei bereits 1679 (in Rom,
beziehungsweise Bologna) uraufgefihrten Opbagann ein nahezu uniberschaubares,
riesiges Lebenswerk, das 115 Opern — von Scarthitchwegs noch als ,Musikdramen”
dramma per musicabezeichnet —, kaum weniger Oratorien, noch meant&ten, dazu
Concerti, Sinfonien, Suiten, Kammermusik umfal3t.efzelnen Arien, Madrigalen und
anderen Gesangssticken aus seiner Feder gibt esnaiht mehr feststellbare Menge.

Alessandro Scarlatti - Exsultate Deo 2

In den — angeblich sechshundert — Kantagést es eine Mehrzahl von solchen, in denen die
Begleitung nur in der Technik dgbasso continuo“ ausgefihrt ist, also jener mussaien
Kurzschrift der bezifferten Basse. Bei einer kleneGruppe ist die Begleitung hingegen voll
ausgefuhrt. Ware es denkbar, dal3 diese vielleicierl zugedacht waren, wahrend die
anderen fur erfahrene Berufsmusiker bestimmt wademen die Ausfihrung des General-

! Die groRRen Epochen der abendlandischen M&il,63-184, Suidwest 1991.
2 http://www.youtube.com/watch?v=rvwX4XCgE3I




basses keinerlei Schwierigkeiten bereitete? Zul&ttisr Werken gehort noch eine ebenfalls
ungewdhnliche Menge von Kirchenmusik: 20 MesséhPaalmen und anderes.

Im Allgemeinen macht man die ,neapolitanische Sehulir den Niedergang des
dramatischen Teils der Oper, fur das rasch aufbhiseeUberwuchern der vielfach verzierten,
mit Koloraturen ,geschmiickten* Gesangsteile veramtihch. In ScarlattisWerken jedoch
ist davon keine Rede. Hingegen muf3 man die Entgjedar Da-capo-Ariahm ebenso
zuschreiben wie die Schaffung des friher erwahntecitativo aecompagnato” als
Zwischenform zwischen dem ,recitativo seeco” undAige. Unter ,Da-capo-Ari€ versteht
man die Anwendung der einfachen dreiteiligen Liedfodie es ansatzweise bereits seit
Jahrhunderten, vielleicht seit Minneséngertagibt, auf die Arie: Einem ersten Teil von
regelmaRig symmetrischer Gliederung folgt ein aveiin Rhythmus, Tonart und Text
verschiedener, an dessen Ende der erste wiederhalt also ,da capo“, noch einmal von
vorne, gesungen wird.

Kann man von einer ,Schule* sprechen, wenn manimieapel zu jener Zeit versammelten
und Alessandro Scarlatin vieler Hinsicht als ihren Mittelpunkt anerkemaen Musiker
betrachtet? Die Bezeichnung ,Schule” besagt ja nighbedingt, dafl} sie seine personliche
Unterweisung genossen haben, seine Kompositionsscgewesen sein mussen. Vielleicht
lag hier eine der Camerata fiorentihahnliche Gruppierung vor, in der allerdings wenige
vom Ideellen, Philosophischen, Weltanschaulichervaim handfesten Technisch-Praktischen
die Rede gewesen sein durfte. Fur sie waren Remaisgaume wohl schon ferne Erinne-
rung. Ein einziges Jahrhundert hatte fur solchenn8swandel ausgereicht. Zu Scarlattis
personlichen Schilern durften die Italiener Frarmedurante (1684-1755) und Nicola
Logroscino (1698-1765?) sowie der Deutsche JohatwifAdasse (1699-1783) gehdrt haben.
Vor allem aber wohl sein eigener Sohn, der nachgnaicht minder als der Vater berihmte
Domenico Scarlatfider zum_Cembalomeisteines Jahrhunderts wurde und der in einem
anderen Kapitel besprochen werden wird.

Von 1684 war Alessandro Scarlattnit einer kurzen Unterbrechung im Jahr 1688, 1i®3
Hofkapellmeister in Neapel. Sein kompositorischesk\Vidreitete sich nun immer weiter aus.
Seine_Oper,Pirro e Demetrid" wurde 1696 in Braunschweig gegeben, zuerst voerei
italienischen Truppe, vier Jahre spater bei denmeeltenen deutschen Opern versuchen in
dieser Sprache. Eine englische Ubersetzung folgyd, die Oper wird von 1708 bis 1717
insgesamt 61 mal in London gespielt, 1711 auchubliDd. Oratorien Scarlattiserklangen in
Wien, Lyon und anderen Stadten Europas. Von 17@3 1308 weilte _Scarlattiim
Kirchenstaat, wo es vorubergehend der geistlichesci gelungen war, die Oper ,aus
sittlichen Griinden" zu unterdriicken.

Sofort stellte Scarlatti sich auf andere Gebiete: &N schrieb in Rom_Kirchenmusiklie
vorwiegend in der Basilika Santa Maria Maggiore giet und gesungen wurde, wo Scarlatti
zuerst Vizekapellmeister, seit 1707 Kapellmeistar. ilachdem sein Versuch, spater in
Venedig Ful3 zu fassen, mi3lungen war, wurde er Ifihmals Leiter der kdniglichen
Kapelle von Neapel. Gegen Ende seines Lebens,f@ldevon 1717-1722, finden wir _Scar-
latti wieder in Rom, wo inzwischen die Oper zu neuemzZ3astanden war. Zuletzt kehrte er
nach Neapel heim, wo der groBe Joachim Quafmtatist Friedrichs Il. von PreuRen, ihn
1725 besuchte. Scarlatti starb dort am 22. Oktdi##5.

3 Siehe Artikel 1196-1203
* Siehe Artikel 1306 (S. 411335 (S. 2)1336 (S. 2), 1337 (S. 2), 1342 (S. 3), 1343 }S. 3
® Siehe Artikel 1322 (S. 1)




Alessandro Scarlatti: Sinfonia Il Giardino di Amore, Allegro 6

Von den vielen musikalischen Errungenschaftentie mit einiger Sicherheit Alessandro
Scarlatti zuschreibt, haben wir das_,recitativo awogpagnatd und die Da-capo-Arie
erwahnt, zwei Neuerungen von starker BedeutungeinGeschichte der OpeErfindungen
werden selten aus dem Nichts gemacht, in den aisten Féallen handelt es sich um
Verbesserungen, Entwicklungen aus bereits Bestehgrislekanntem. So war das ,begleitete
Rezitativ in gewissem Sinn eine Rickkehr zum Stil der Gatudder. Woraus diese zu
Beginn noch ihre Opern aufgebaut hatten, bevorzley zum Ariosesich verstarkte und die
Arie geboren wurde, das erhielt nun die neue Bedeutings Bindeglieds zwischen dem
~lrockenen" Rezitativ, dem ,recitativo secco” untien diesen Arien.

So sollte der Bruch innerhalb des Operngefiigesuntitg Uberbriickt werden. Die Da-capo-
Arie aber lag in der allgemeinen Tendenz des Bgroctkeinem Zug zur Symmetrie. Er ist in
allen Kunstwerken der Zeit nachzuweisen. Jedes dBRgebaude kann sozusagen
.seitenverkehrt" abgebildet werden, ohne dadurcheai anderen Anblick zu bieten. Diese
symmetrische Grundidee, die in der plastischen Dgsio®n Kongruenz zwischen links und
rechts bedeutet, wird in den Kinsten des zeitlichklaufs — Poesie, Musik — zur Analogie
zwischen Beginn und Ende. Die Musiktheorie, dieofpenvist, Tonwerke mit Hilfe einer
Buchstabenschrift zu analysieren, driickt die DaecApie folgerichtig A-B-A aus.

Alessandro Scarlatti Cantata Oh di Betlemme altera Poverta, Pinn7

® http://www.youtube.com/watch?v=QIHGLZUh40Q
" http://www.youtube.com/watch?v=J5Rh1TLFiHY




Jan Vermeer Briefleserin _in _Blau
(1662-1664; 46,5 x 39 cm). Dafg
Thema ,briefeschreibende bzw. —lg
sende Damen“ taucht immer wiedg
bei Jan Vermeer auf (siehe Artike
1324 [S. 3/4] und 1325 [S. 3/4]).

=

Die dem Lichte zugewendete schwar
gere Frau ist in den Inhalt des Briefe
vertieft. Die Landkarte im Hintergrund
kénnte darauf hinweisen, daf} ihy
Ehemann auf Reisen ist und ihr vof
unterwegs einen Brief geschrieben hat.
Zwar ist es eine Karte von der
Niederlanden, doch trieben diq
Hollander damals in vielen Teilen de
Welt Handel.

[92)

Die Frau mit dem Kind und der in Ge
danken an beide sich durch den Brig
ausdriickende Mann (Vater) sind oft
fensichtlich in Vermeers Bild als dig
zu schitzende Einheit der Familig¢
dargestellt. Die Szene spielt sich — wig
so oft bei Vermeer — in einem privatem

Raum ab, der um die Schwangere eife
zusatzliche Hulle bildet.

—

(Fortsetzung folgt.




