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1287. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der MusiKk (103)..uuw

Franz Schubert — Melos — Mozart's Melos — Tod und énz — Sehnsucht — Verzicht — Mondphase der Erde

Friedrich Oberkogler schreibt tiber dieundstimmung des Schubschen Melos

Wir wollen unter Melo®in Geistig-Tonendes verstehen, das seine kldigghMerstofflichung
in der Melodiefindet. Melos ist uns somit ein Spharisch-Kosmasglkin durch die kinstleri-
sche Inspiration Empfangenésyahrend die Melodie seine, aus dem inneren Erteloleis
Komponisten zuriicktonende verklanglichte Erscheyatorm darstellt. Wenn wir die Grund-
stimmung des Schubert'schen Metosverstehen trachten, dann heildt dies den Versuch
wagen, durch seine Melodik hindurch zu horen, uranilsphérischen Ursprung, eben den
Quell ihres Melos zu erlauschen.

FRANZ SCHUBERT - LIEDERZYKLUS - DIE SCHONE MULL...3

SchubertsStellung in der abendlandischen Musik wird durem doppelaspekt von Klassik
und Romantilbestimmt. Eine Gegenuberstellung mit Mozare wir sie eingangs bereits auf
biographischem Felde angestellt haben, kdnnte &imhwesentliche Aufschliisse geben.
Dal3 wir es bei dem "Klassiker des Lietast einer Tonwelt zu tun haben, die Gberreich an
seelischen Empfindungsgehaltegin mul3, bedarf kaum einer ndheren Erklarung.rDals
lyrische Kunstform ist das Lied von vornehereindkusk seelischer Innerlichkeilndem wir

Y In: Franz Schubert — Individualitit und Schicksal iniegpl seines WerkeS, 20-26, Selbstverlag 1975
2vgl. die Aussagen Rudolf Steiners tiber die Musil die Spharenharmonie in Artikel 1181 (S. 2-482(S.
1-3), 1183 (S. 1-3) und 1184 (S. 1-3)

? http://www.youtube.com/watch?v=yQI7vGTg2b8




Schubert aber in so einmaliger Weise mit dieser fiftrdpngs-Sphare verbunden sehen,
fordern wir notwendig die Gegenuberstellung mit Btoheraus. Denn in Mozarso konnte
der Verfasser in seiner geisteswissenschaftlichetraBhtung darstellen, hat die abend-
landische Musik am intensivsten ihren VerseelickuPipzel3vollzogen. Wie ware daher
innerhalb dieses Seelenraumes, in dem sich offdodide Meister bewegen, das Wesen ihrer
musikalischen Aussage abzugrenzen? Dal3 es nichihdidieselbe Seelenwelt sein kann, das
zeigt allein der Erlebensgehalt jenes Intervall$, am dem sich die Seele am unmittelbarsten
ausspricht: das Terzen-Intervall.

Mozarts Terzertbnen aus einer Welten-Seele, die sich noch vedyurithlt mit_apollini-
schem Lichtglanz Mozarts Melos stromt aus dem Luft-und Lichteldmemer noch
ungetribten, von Erdenschwere noch unbelasteteralddt. Seine irdischen Klange, so
konnten wir im Sinne der erwahnten Mozart-Betrangtsagen, ,sind reinste Vergegenwarti-
gung dessen, was aus Sternenwelten niederstieg

Schuberts Terzetragen nicht mehr jene kosmischen Weiten in sfotar sind sie nicht
minder zart und lauter wie jene Mozarts, aber sieesnen "enger" geworden. Sie klingen aus
der Einsamkeit der menschlichen Seatel wissen von jenem apollinischen Lichtglanz nur
noch als Sehnsucht

Um mit dem Erlebnis des Knabé&bchuberl) zu charakterisieren: wie von Engelschwingen
getragen steigt die Terzenfolge des Moddrémas empor in eine reine, lichte Atmosphére.
Dieses Lichterlebnis ist nicht Erinnerung, es sllas, gegenwartiges Sein.

Schuberts Melos-Zug weist nach abwatiiser einem orgelpunktartigen, die Tiefe festhmalte
den Bal? auf und niederwellend. Eine wehmiitige Hkeite ein Hauch inneren Bescheidens
liegt in diesem Terzengang.

Zeugnisse fur diese innere Erlebniswelt friedvoResignation finden sich in Schuberts Werk
in schier unerschopflicher Zahl. Man vergleiche Bidz beriihmte A-Dur-Klaviersonatenit
Schubertsin gleicher Tonart stehendem Opus 18W.) Wehmut durchzieht auch diese, im
auf- und abwogenden Wellenschlag dahinflieBenddiléaa. Mozarts Thema dagegen tont
wie das zu Klang gewordene Sonnenlicht selbst.

Olga Jegunova - W.A. Mozart: Piano Sonata No 11 in A - Major,... ®Sviatoslav Richter - Schubert - Piano Sonata No 13 in A major, ... 7

* Unter Anmerkung 7 steht: Friedrich Oberkogléfolfgang Amadeus Mozakien 1973

®Schon das Herz des Knaben Schubert war von dieskstaten Symphonie Mozartg-moll-Symphonie)tief
bewegt. In ihrem Trio diinkte es ihm, als wirdee Ehgel mitsingen{ebda)

® http://www.youtube.com/watch?v=vp_h649sZ9A

" http://www.youtube.com/watch?v=g38yghpS340




Oder denken wir an das Seitenthema des zweiteresSder "Unvollendetéfi, in dem sich
Uber 18 Takte der blihende Gesang der Klarinettgetyeein Stufengang sehnsuchtsvoller
Terzen, der sich bis zur Sexte des Ausgangstonpsrmmgt, um im gegenteiligen Be-
wegungszug in sanftem Schweben wieder zurickzosimkein einem dreifachen Piano zu
verhauchen.

Nur Schubervermochte es, Tod und Lenz zu verbindéa in dem Liede "Trockne Blunien
(s.u.) Wie jubelt die Uber die Singstimme gelegte Texz Begleitung von der ewig-
wiederkehrenden Lebenskraft des Frihlings und deuf\ die sich wie von selbst aus der
Todesstarre des Winters erhebt. Fur die Menschéngedoch, die sich sehnt von diesem
Lenz mitgetragen zu werden, wird diese Terz zumwésflungsschrei eines Verlassenseins,
der dennoch der Hoffnung nicht ganz entbehrt. Dieeilieit wird nicht Uberwunden; die
Natur in ihrer reichsten Fille und der leidende Meh — sie tdnen als tragisches
Nebeneinander aus dieser Terz:

"Dann Blimlein alle heraus, heraus!
Der Mai ist kommen, der Winter ist aus."

Beides, Schmerz und Hoffnung zu hochster Ausdmadkglesteigert, sprechen sich darin aus
und sind doch gleichzeitig gemildert, indem durdehV\erflochtensein eines in dem anderen
hindurchschimmert.
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DEr Mai istkommen, der Winter ist aus!

Schubert:Trockne Blumen - Roman Trekel 9 Ensemble21: Franz Schubert - Der Wanderer, amr. P. Lehmann 10

Trockne Blumeist ein Lied aus dem Liederzykliie schone Miilleriinach Gedichten von Wilhelm Muller
[1794-1827]).Der Wandereiist ein Gedicht von Georg Philipp Schmidt von Lékb€1766-1849 [s.u.]):

Ich komme vom Gebirge her, Wo bist du, mein geliebtes Land?

Es dampft das Tal, es braust das Meer. Gesucht, geahnt, und nie gekannt!
Ich wandle still, bin wenig froh, Das Land, das Land so hoffnungsgrin,
Und immer fragt der Seufzer, wo? Das Land, wo meine Rosen blihn.
Die Sonne dunkt mich hier so kalt, Wo meine Freunde wandelnd gehn,
Die Blute welk, das Leben alt, Wo meine Toten auferstehn,

Und was sie reden, leerer Schall; Das Land, das meine Sprache spricht,
Ich bin ein Fremdling tberall. O Land, wo bist du? . . .

Ich wandle still, bin wenig froh,

Und immer fragt der Seufzer, wo?

Im Geisterhauch tént's mir zurtlick:

"Dort, wo du nicht bist, dort ist das Gllck."

8 Siehe Artikel 1283 (S. 2)
® http://www.youtube.com/watch?v=TrxjkmS4If8
10 http://www.youtube.com/watch?v=hY8edloggEA




Am eindringlichsten kiindet die Schubert'sche Terzikirem inneren Anliegen vielleicht in
dem Liede "Der Wanderér(s.0.) dieser klingenden Biographie von Schuberts eigene
Wesen:

"Wo bist du, wo bist du,
Mein geliebtes Land?
Gesucht, geahnt

Und nie gekannt!"

Auch hier liegen die Terzen teilweise Uber der Singne. In ihrem tastenden Lagenwechsel
bebt untergriindig die Sorge, dieses Land viellematfinden zu kbnnen. Seelentiefen brechen
auf, verebben wieder, lassen den Menschen Hoffrunty Bangnis erleiden, der mitten
darinnensteht in diesem gegenteiligen Nebeneinander

Was ist die_Sehnsuchtlie so gewaltig die Menschenbrust erfillt, dies wo schmerzvoll
fuhlen laf3t, das dort, wo wir nicht sind, das Glizckfinden ist?

Nicht diese Menschenbrust hat ihr "Begelirgaboren. Ihre alles zersprengende Kratft ist ein
kosmischegvolutionsgeschehen. Rudolf Steigpricht von hierarchischen Wesen, die ihre
eigene Wesenssubstanz hinopfern wollten_den Clmerui®il es sie drangte aufzugehen in
diesen hoheren Wesen. Aber dieses Opfer wurde amdgnommen. Die Opfernden sahen
sich in sich selbst zuriickgedrangt.

(Rudolf Steiner:)'Wenn wir uns dies so vorstellen, dal} gewisseeWssten das opfern
wollen, was ihre Willenssubstanz ist, und ihnencduden_Verzicht héherer Wesenheiten
sozusagen verweigert wird die Entgegennahme di&déns, dann werden wir uns leicht zu
dem Begriff erheben koénnen, dall dann jene Willlissanz, welche die betreffenden
Wesenheiten eigentlich hdheren geistigen Wesenhaptern wollten, zurtickbleiben muf3 in
den betreffenden Wesenheiten, welche opfern watiémicht opfern kénnen*

Durch diesen "Verzicht als der sich die Nicht-Annahme des Opfers in ivaih darstellt,
wurde der_Keim der Sehnsudhntdie Welt gepflanzt. Sehnsuast eine Art Wille, "der so,
wie er zunachst ist, nichibefriedigt werden kann; denn wird er befriedigg Bort die
Sehnsucht auf. Ein sich nicht ausleben koénnenddie Wit es, was wir als_Sehnsucht
bezeichnen.*?

In der Weltenevolution spielten sich didsessmischen Vorgédnge auf dem alten Mondenzu-
stand unserer Erde dh Die Wurzel alles Sehnsuchts-Schmerzes, der ams\glangen
flieRt, wo anders sein zu wollen als man sein keginht somit in die alte Mondenzeiirick.
Das Dichterwort "Nur wer die Sehnsucht kennt, wei&s ich leidg spricht von dem
"Monden-Schmerz" der Seele.

Damit haben wir das qualitative Element des Schibeiien Empfindungsgehaltesseiner
kosmischen Natur erkannt. Schuberts Seelenwelh@&rgcuns stark von _Monden-Wirksam-
keitenaffiziert...

" Unter Anmerkung 8 steht: Rudolf Stein®ie Evolution vom Gesichtspunkte des Wahrhaftiggornach
1958 (GA 132)

12 Unter Anmerkung 8 steht: Rudolf Stein®ie Evolution vom Gesichtspunkte des Wahrhaftiggornach
1958 (GA 132)

13 Einen Uberblick iiber die Erden- und Menschheitigian hat Rudolf Steiner in seiner Schrilie
Geheimwissenschaft im Umri&SA 13) gegeben.



Das "Klangstromeh Schubertsurstandet nicht in dieserfMozartschen)Licht- und Luft-
Element™ Es ist dem Fliissigen verbunden und auch darin ewimafter® Ursprungs. Denn
der Verzicht der Cherubim bewirkte im Evolutionsipehien die Verdichtung der "Luft" zu
"Wasset.

Was am alten SaturtOpfer" der Throne war, erschien als "Warimend setzte den Beginn
der Evolution Die "Schenkende Tugend" der Kyriotetes, die sie aten Sonnenzustand
Ubten, fihrte zum Luft-Eleme(Rudolf Steiner:)Was nun Resignation ist, das erscheint in
der &ul3eren Maya als Flussigkeit, als 'Wass@fasser' ist Maya, und es ware nicht da in der
Welt, wenn nicht geistig zugrunde lage Verzicht &tsignation.*®

Von dieser Wurzel her ist Schuberts Sehnsmaahterstehen. Sein "Melofliel3t aus einer
Monden-Astralitat mit all ihrem Schmerz des Gettseims von ihrer einstigen, apollinischen
Lichtwelt. Und sie bleibt in_ihrer Innerlichkeit $ehlossen Auch das "FlieReéh seiner
Melodik ist Seelen-Innerlichkéit.Die Worte seines ZelesZ&Briefes an Bruder Ferdinand,
erhalten auf diesem Weltenhintergrund noch tief@egmgehalt:

"War es blo3 der Schmerz Uber meine AbwesenheiDideTranen entlockte, die Du Dir
nicht zu schreiben getrautest? Oder fuhltest Dunbé&ndenken an meine Person, die von
ewig unbegreiflicher Sehnsucht gedrickt aich um Dich ihren triben Schleier gehullt? ...
Man glaubt an dem Orte, wo man einst gliicklich visinge das Glick, indeesdoch nur in
uns selbst ist..*

(Bmtzung folgt.)

1 Dieses Beherrschen der atherischen Bilde-Kraftet\Msle sie in_Mozarts Satzkunsltet, charakterisiert
uns aber auch die Seelensphére, in der sich seilodMeewegt: sie ist sonnenhaftestralitét, die mit einer
reinen Atherwelt verbunden die Themen sprieRRen léitdie Sternenkrafte die Pflanze in ihrer Metapho-

sengesetzlichkeit bildgebda)

15 Gemeint ist die Mondenevolutionsphase der Erde.

16 Unter Anmerkung 8 steht: Rudolf Stein®ie Evolution vom Gesichtspunkte des Wahrhaftiggornach
1958 (GA 132)

" Viele Schubert-Lieder haben etwas mit Wasser ayztB.Die schéne Miillerip

18 Siehe Artikel 1286 (S. 4, Anm. 12)

19 Unter Anmerkung 1 steht: Otto Erich Deuts8chubert — Die Dokumente seines Leberipzig 1964




