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Sebastian Bach- und der Gegensatz zur jesuitischen Barockarchikgur.
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1315. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Gelistesgeschichte
der Musik (131 ).

Barock — Opern — Ouverture — Handels ,Rinaldo” — Sonate — Blockféte — G. P. Telemann — F. Briiggen

(Kurt Pahler?) Die dramatischen Formen — Oper und Oratorisrfordern von Anfang an die
Entstehung von__Instrumentalstiickedie als Einleitungen zu solchen abendfiullenden
Darstellungen gespielt werden kdnnen. Es entstedus, als_Intrada, Sinfoniand schliel3lich
Ouverturebezeichnet wird. (In Italien heif3t die Opernouvestidis heute Sinfonia.) Es gibt
sie zumeist dreiteilig, aber mit verschiedener Almong. In Italien setzt sich die Formel
Schnell-Langsam-Schnell durch, in Frankreich geralie umgekehrte; Langsam-Schnell-
Langsam. Vielleicht hat dies mit dem Volkscharakiertun, vielleicht mit dem Ablauf, der
Zeremonie, die einer Auffiihrung vorauszugehen pfleg

Handel - Rinaldo Ouverture 3 Joyce DiDonato - Lascia ch'io pianga 4

Handels Oper Rinaldo spielt in der KreuzzugszeitDie Arie Lascia ch'io piangaaus dieser Oper gehdrt
(meines Erachtens) zu den schénsten Werken dekliyessihichte.

! hitp://www.gralsmacht.com/wp-content/uploads/2098&6minare-oktober-dezember-2013.pdf
2 Die groRen Epochen der abendlandischen M&ild,27-135, Stidwest 1991.

3 http://www.youtube.com/watch?v=41m_8j8uZK8&list=RiBaKtxVW58

* http://www.youtube.com/watch?v=0JJnhp2CYnk

® Siehe Artikel 1308 (S. 1)

® http://de.wikipedia.org/wiki/Rinaldo#Handlung_.28&Fassung.29




Die franzosische Art ist zweifellos die feierliochedie pompdsere. Wir missen uns vorstellen,
wie der franzésische Kdnig sein Hoftheater zu betr@flegt, wirdevoll, langsam schreitend,
wahrend der Hofstaat in tiefer Verbeugung verhada sind langsame, festliche Klange sehr
wohl am Platz, wahrend raschere, belebtere Mustkgtiwohl eher dem ausgelassenen
Treiben entsprechen, das uns aus ltaliens Theatleenliefert wird und das sich nur langsam
beruhigen laft.

Die dreiteilige Form will noch besprochen sein. &ied in jener Zeit zu einem Grundprinzip
der Musik, nachdem sie es in anderen Kinsten s@toie Zahl 3hat uralte mystische
Bedeutung, wir kénnen ihre oftmals geradezu heligdeutung oft beobachten. Bald werden
wir ihre Gewichtigkeit klar vor Augen gefilhrt bekoen: in_Mozarts  Zauberflste" mit
ihren Anspielungen auf den Freimaurerk(®) und dessen Beziehungen zum altagyptischen
Gotterwesen. Auch im christlichen Glauben spiegdsdiZahl eine bedeutende Rolle. Und nun
werden wir ihr in der Musik im Aufbau der Formergbgnen. lhr ist vor allem jene Form
verpflichtet, deren Anfange im Baroliggen und die spéater in Klassik und Romantik ¢g6i3
Bedeutung erlangen wird: die sogenannte Sonatenform

Georg Friedrich Handel aus Sonata G-Dur, op. 5,4 (HWV 399). Pas... -

Die Sonatenforngewinnt nicht nur in der Sonate Bedeutung, sondeailen Werken, die auf
der Grundlage dieser Gestaltungsweise geschrielyed. 8eginnen wir bei der groften
Variante, der_Sinfoniedie im Grund eine_Sonate fir Orchestgmannt werden kann; dann
beruhen alle Arten der Kammermusik auf der Sonatenf ebenso das Concertédom
Concerto oder_Komzefwie wir es nennen, trotz der Doppelbedeutung, digser Begriff
dadurch erhalt) gibt es zwei Hauptformen, die badlden Barock entstammen: das Concerto
Grossq das zwei Ensemblesein gréReres und ein Kkleineres, einander Kklamglic
gegenuberstellt, und das Solokonzé&it einen Solisten (gleichgiiltig welchen Instrunsgnt
mit Begleitung eines Orchesters. Alle diese Kontiposin sind in Sonatenform aufgebaut.

Sie sind mehrsatziglas heil3t, sie bestehen aus mehreren, voneinamddrhangigen Teilen.
Zumeist sind es dreein schneller erster, ein langsamer zweiter umdsehneller dritter Satz.
In Sonatenform aber ist von diesen dreien fast immoe der erste abgefaldt. Dessen drei

"Wird noch ausfuhrlich behandelt.
8 http://www.youtube.com/watch?v=W20kpB289ug




Teile gehen ineinander Uber, die Andeutung einenifiung besteht nur nach dem ersten Tell
und wird durch ein Wiederholungszeichen markierteser erste Teil wird_Exposition
genannt. In ihm werden die beiden Themen, die daserdl des Satzes darstellen,
vorgestellt, bekannt gemacht. Damit diese Theme@an#chtnis des Horers haften, verlangt
der Komponist ihre sofortige Wiederholundanach folgt der zweite Teil, genannt
Durchfihrung. Hier werden die beiden Themen verdehewoflr es viele Mittel gibt:
rhythmische Veranderungen, melodische VarianternrJaNgerungen, Verkilrzungen usw.
Dies ist der dramatischste Teil der Sonatenfornf. i folgt die Wiederkehr des ersten, die
sogenannte Reprisen der beide Themen in ihrer urspriinglichen Foumd Reihenfolge
wiederholt werden (mit nur einer kleinen tonartikchVariante fur das zweite Thema).

Ein Blockflétenstick mit dem berihmten_ Frans
Briiggen (*1934)."° Der Komponist_Georg Philipp
Telemann (1681-1767) ... erlernte die Musik
weitgehend im  Selbststudium. Erste gréReye
Kompositionserfolge hatte er wahrend seines Juta-
studiums in Leipzig, wo er ein Amateurorchestpr
grindete, Opernauffihrungen leitete und zum
Musikdirektor der damaligen Universitatskirche
aufstieg ... Telemanns musikalischer Nachlass [ist
auBBerordentlich umfangreich und umfasst alle fu
seiner Zeit Ublichen Musikgattungen. Typisch f{ir
Telemann sind gesangliche Melodien, einfallsrei¢h
eingesetzte Klangfarben, vor allem im Spatwerk auch
ungewdhnliche harmonische Effekte. Die Instrumgn-
talwerke sind oftmals stark von franzésischen upd
italienischen, gelegentlich auch folkloristischep
polnischen Einflissen(vgl.u.) gepragt ... Die
systematische Erforschung des Gesamtwerks begapn

Telemann - fantasie nr. 3 (Briiggen) o
erst in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts dangert aufgrund des schwer iiberschaubaren Umfands

Gewisse Regeln oder zumindest Normen gibt es &uclefBildung der beiden Themen eines
SonatensatzedDas erste soll kréftig, energisch, bestimmt, naatk sozusagen mannlich
klingen, das zweite weicher, lyrischer, sozusageibligh. Die Form der anderen beiden
Satze, des zweiten und dritten also, darf zwar alieleiner Sonate sein, doch ist dies selten.
Zumeist steht an zweiter Stelle eine Liedfogme einfache zwei-oder dreiteilige Form ohne
Durchfihrung, sehr melodisch, vielleicht mit naamdehem oder etwas traurigem Cha-
rakter. Der dritte Satz ist sehr bewegt, rollt méisForm eines Rondos ab, meist fréhlich und
unbeschwert.

Seine Bauart ist einfach und hat, wie das Wort gggait ,,rund” zu tun (im Franzdsischen

heit ,rond* rund, im Italienischen ,ronda“ die Rutke; Beete mit Rundungen in

Parkanlagen werden _,Ronde4awenannt, was im Franzdsischen genauso ausgesgmoch
wird wie die musikalische Form). Diese Rundung ddgsdarin, dal ein Thema immer

wiederkehrt, nachdem ein anderes dazwischengeschalede. Ob es nur ein einziges
eingeschobenes Thema gibt (z.B. 1. Thema - 2. Thi&émkhema - 2. Thema - 1. Thema) oder
mehrere (z.B. 1-2-1-3-1-2-1), andert nichts an detsache, daf} es sich um ein Rondo
handelt.

Die Formenlehre, ein Teilgebiet oder Fach der Mtiskrie, beziffert die Themen Ubrigens
nicht, sondern charakterisiert sie mit den Buchstaldes Alphabets. Das einfache Rondo

° http://www.youtube.com/watch?v=vQatlvFvGdM
10 http://de.wikipedia.org/wiki/Frans_Br%C3%BCggen
1 http://de.wikipedia.org/wiki/Georg_Philipp_Telemann




bezeichnet man mit A-B-A-B-A; das zweitgenannte AABA-B-A. Wir sind mit unserem
kleinen Formenlehrgang der Chronologie ein wenigausgeeilt. Die voll entwickelte
Sonatenfornwird erst zu Ende des Baroekr uns stehen und dort geradezu den Einstieg in
die Klassik bezeichnen, zu deren Lieblingsformwsie. Doch wir wollten dem Leser hier
schon einen Einblick in die musikalischen Formenrdiehsten Kapitel geben und ihm vor
allem den_starken Formwilleaufzeigen, der ein ganz wesentliches Merkmal _desdR
bildet.

Ascanio Trombetti (1544-1590): Diligam te Domine [a6] 12 Gijovanni Maria Trabaci (c1575-1647): Gagliarda Seconda detta La S13
... Reine Blockfldtenstiicke klingen auch schén

Der Barock will(m.E!) eigentlich immer formen, der bloRe Gedanke an etwageformtes,
Chaotisches verursacht ihm Widerwillen und And@gss Wohlgeformte ist seine Welt, eine
Welt der Ordnung, des Vorhersehbar@u Beginn des Barocks haben wir es mit auffallend
vielen _Tanzerzu tun, die den damaligen Komponisten beschaftigehdnze aus Gotik und
Renaissancevurden so erarbeitatald sie kinstlerisch bestehen und zur gro3ereneiidier
Suitegebiindelt werden konnten ...

Wie auf dem Gebiet der Instrumebietet die Barockepoche auch auf dem der musdtedis
Formen eine bis dahin unbekannte Fille. Manches iliterlebt, vor allem jene polyphonen
Formen, die seit der Gotik ihre starke Kraft erveieshaben, wie der einfache Kanond die
kompliziertere _Fuge Dazu zahlreiche_T&anzeerschiedensten Ursprungs, was sowohl in
sozialer wie in nationaler Bedeutung zu verstelserMiel Neues kommt dazu und mischt sich
mit dem Alten, wie es in jedem Aufbruchszeitaltesan pflegt. Italien, das zumindest seit
der Renaissance die Fuhrungsrolle in der Musik Albendlandes Gbernommen hat — wobei
es starke Einflisse aus dem flamisch-niederlandis¢bebiet und aus Spanien aufnahm und
verarbeitete —, ist dem Norden zur Zeit des Barouokeine Spur voraus.

Es bekennt sich zur_,Monodieder harmoniebegleiteten Melodieur ,Homophoni&, der
Einstimmigkeit auf Akkordgrundlagevahrend nordlich der Alpen, vor allem in protes-
tantischen Gebieten, Kanons, Fugen, Toccaten, lBaglian noch recht kréftig fortleben.
Dort wird gegen Ende des Barock ein GroRmeistscheinen, der geradezu ein Symbol fir
die Fugeund die_Hochpolyphonisein und bis heute mit diesen, zu seiner Zeitrs¢hast
,veralteten" (?) Formen identifiziert werden wird: Johann Sebastach'®

Wir werden dieses Phanomen zu besprechen habenmaatte darauf hinweisen mussen, dafd
Bachs eigene Sohne stilistisch in Opposition zu titaten und, bei allem Respekt vor ihm,

12 hitp://www.youtube.com/watch?v=x52-VKWI9hg

13 http://www.youtube.com/watch?v=koOdXxsbKzc

4 Das sogenannte ,Schénheitsideal* der Barockzekrtikel 1305, S. 1) fallt da natiirlich heraus ...

15 Siehe u.a. Artikel 1311 (S. 1) und 1312 (S. BsPhénomen ,Bach“ wird noch ausfiihrlich behandelt.




seine Musik als einen ,alten Zopf* bezeichnetennech werden diese polyphonen Formen
nicht verschwinden oder historische Relikte blejben Gegenteil Sie werden von den
Klassikernnicht nur zu Schulungszwecken fir strenge musdtadi Logikverwendet, sondern

wo immer strenge Formen angebracht sind. Auch @asi@rhundert verleugnet sie keines-
wegs, wie wir sehen werden ...

Stefan Temmingh - Varazdinske barokne veceri 16 Telemann Presto from Concerto for recorder and traverso, TWV 52 17
Vivaldi*® Konzert fiir Blockfléte in C-Dur ... No@in Telemann (mit einer interessanten Interprabt

(E®tzung folgt.)

18 hitp://www.youtube.com/watch?v=elJWw_vsFHM
7 hitp://www.youtube.com/watch?v=RyCITFd8xys
18 Siehe Artikel 1308 (S. 1) und 1310 (S. 1)




