Rudolf Steiner: ,Es ist einmal so weit gekommender weltgeschichtlichen Entwickelung, daf in den
Menschenherzen ein Bild des Menschen lebt. Und alufimerksam zu sein auf dieses Bild des Menschen,
kann kein soziales Verstandnis sich entwickeln.sBéeBild lebt; aber es lebt im Unterbewul3ten. Imde
Augenblicke, wo es heraufstrebt ins Bewul3tsein, wades wirklich ins Bewul3tsein eintritt, kann es atfal3t
werden mit den Fahigkeiten — wenigstens mit derrifiegen, mit den verstandenen Fahigkeiten, —dgit
durch den gesunden Menschenverstand aufgenommeitegk€iten jenes Bewultseins, das Ubersinnligher
Natur ist." GA 18®.21. 1918, S. 15, Ausgabe 19)9

Herwig Duschek, 9. 11. 2013 www.gralsmacht.com

1314. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (130)...mu.

Barock — Kurt Pahlen — Absolute Musik — Peter PauRubens: Altarbild in der Kathedrale von Antwerpen

(Zu dem verheerenden Taiftiaiyan auf den Philippinen — passend zum Datum — stielt die Frage: wurde
das Wetter manipulietHinweis zum 9. 11. 1938: Wie schon in Artikel 10B2 2, Anm. 5] erwahnt,
mussten die Hintergrinde und der Ablauf der sogetenReichskristallnachterst einmal ausfuhrlich
behandelt werden. Dies ist aber derzeit aus ,rittgh Grinden“ nicht mdglich. Zum sogenannten
.Mauerfall“am 9. 11. 1989 siehe Artikel 137 [S3])

(Kurt Pahlerf) Vom Beginn des Barockzeitalters bis zum Ende dassid dehnt sich noch
ein weiter, etwa zweihundert Jahre langer Weg. Zwea dem Beginn des Barock mit seiner
absoluten Musikind dem tonmalenden, schildernden romantischebdreicth liegen Welten.
Die Instrumentalmusik des Barogkhort zur absolutesten Musiltie es tberhaupt gibt. Das
mag auf den ersten Blick als Einschrankung ersa@rmeinloch kann davon keine Rede sein.
Wir haben von vereinzelten Ausnahmen gesprochem ebn Jannequifi der in Ténen
erzahlte, malte, fir den Musik noch einen weitetereck hatte, als Musik zu sein.

Es gibt auch erstaun-
liche Werke - wie
hier — von unbekann-
ten barocken Kom-
ponisten...

Tres sirenas 4

! Siehe Artikel 278/279

2 Die groRen Epochen der abendlandischen M&il,27-135, Stidwest 1991.
3 Siehe Artikel 1253 (S. 1-3)

* http://www.youtube.com/watch?v=4wWI51h8tTc




Wir werden, besonders im 1@zw. 20.)Jahrhundert, diese Frage des 6fteren anschneiden,
wenn zeitweise die ,Programm-Musikiie absolute fast verdrangen wird ...

Die Barockepoche musiziert fast immer absoler logische, perfekte, vollendete musika-
lische Ablauf der Meisterwerke wird keinen Augestbliang von schildernden, tonmale-
rischen Ricksichten aus dem Gleichgewicht gebradet auch nur beeinfluf3t. Trotzdem
wird gerade das Barockzeitalter jenes sein, demGistaltung der Opémobliegt. Ist Oper
nicht von selbst Tonmalerei, Schilderung von Seek&nden und duReren Vorkommnissen?
Davon wird zu reden sein, wenn wir die Betrachtuigser faszinierenden Kunstart
aufnehmen ... Die Musik entdeckte, auf dem Hohegenk®?olyphonie angelangt, eine neue
Dimension. Nach der groR3artigen horizontalen Enkiving der parallel fortschreitenden
Melodielinien folgt nun die_Epoche, die eine neggtikale Dimension 6ffnet und beide
Prinzipien miteinander zu verknupfen versteht

Die Renaissancevar eine ruhende, ruhige Epoche gewesen; ihre wibaliche geistige
Beweglichkeit war Gluck, tiefste Befriedigung, démnideal bestand in der Rickkehr zum
seelischen Gleichgewicht der Antikdas sie als unumstof3liche Tatsache ansah._DevdBar
hingegen sucht (wie Jacob Burckhardt es ausgedrtiekt (m.E.) ,in_allem Affekt und
Bewegunty Virtuoses fesselt ihn, Bravour imponiert ihm ...

Stand in den vielen abendlandischen Jahrhundedenunser Buch schon durchlaufen hat,
eindeutig die_Vokalmusik im Vordergryrgb erleben wir nun_im Barock das Gleichgewicht
zwischen ihr und der Instrumentalmusiks war selbstverstandlich, dald diese langere Zeit
bendtigte, um sich auf die Hohe der Vokalmusikchwigen: Der Mensch trug seit jeher
das perfekteste aller Instrumente, seine Stimm&cim zur Vervollkommnung der Instrumen-
talmusik aber mul3te er viele Etappen technischerisélaritts bewaltigen. Auch bei der
Gegenuberstellung _geistlicher und weltlicher Werk&fte ein annahernder Gleichstand
eingetreten sein, nachdem es einige Jahrhundexter och ein erdriickendes Ubergewicht
auf religibsem Gebiet gegeben hatte.

Soweit Geistesstromungen und Kunststile sich inedigen Schranken von Jahreszahlen
pressen lassen, wollen wir der_musikalischen Bapokhedie anderthalb Jahrhunderte
zwischen 1600 und 1750 zuweisen. Hinzuzufiigen wafemanche Regionen Europas hier
nicht vollig Ubereinstimmend vorgehen. Italien etwechnet die von uns angegebene
Zeitspanne, zumindest an ihrem Beginn, noch unterSpatrenaissance, wobei mehr die
plastischen Kinste als die Musik gemeint sind. Ddaimen und Bezeichnungen von Epochen
bedeuten nicht mehr als die Aufrichtung von Ormmitngsmarken im riesigen Meer der
abendlandischen Geistesentwicklung.

Der Vormarsch der Instrumentalmusfidhrt zur Geburt einer Fille neuer Formen. Die
fortschreitende Technik in der Bauweise und Handhgbder Instrumente bringt die
Maoglichkeit langer dauernder Formen von einzelneerk&n mit sich. So werden die
zahlreichen_Té&nzedie sich in Palasten, Schléssern und Salons régederung erfreuen,
immer mehr zu gré3eren Einheiten zusammengebuddeisjch_Suiteroder auch_Partiten
oder Ordremennen. Die Bindungsmittel sind einfach und recifdgilich: die gleiche Tonart,
die Abwechslung zwischen einem langsamen (Schueitt)einem schnellen (Spring-) Tanz,
vielleicht noch ein kleines musikalisches Merkneah Motiv, das allen gemeinsam sein
koénnte. Trotzdem ist ein Zug zur Einhaiiverkennbar. Die Tanzmugiiot ihren deutlichen
Charakter nach und nach auf: Solche Suiterden immer haufiger zu Konzertsticken

® Wie z.B. das politische WelBreigroschenopewvon Berthold Brecht und Kurt Weill (1928)
® Siehe Artikel 1306 (S. 4)




Peter Paul Rubengriptychon(1611-1614) in de

r Liebfrauen-Kathedrale von An‘wmﬁ.

Ich habe ausfuhrlich eine
bestimmte Seite von Rubensg
behandelt” Nun seien — zum
Abschlu3 des Rubens-Themas
Werke vorgestellt, die (meines
Erachtens) eine andere Seite dgs
Kinstlers zeigen.

In dem diagonalen Aufbau de
Kreuzabnahmesehen wir unter-
halb der anonymen Helfer (gang
oben) links Joseph von Arimathaa
und rechts Nikodemus. Im rote
Gewand sticht Johannes dgr
Apokalyptiker heraus. Unterhalb
der Maria befinden sich — mit
jugendlichem Aussehen und (wi
Joseph v. Arimath&a) in festliche
Gewandern gekleidet — Mari
Kleophanus und (zu FiRen Jesl)
Maria Magdalena.

Die Kreuzabnahme — hier durc
Rubens in &uerster (geradezu
feierlicher) Dramatik, Plastizitat,
Lichtwirkung und Farblichkeit
dargestellt — deutet bildhaft de
Weg an, die der Christus (hinte
dem Schleier der Sinneswelt) i
der sogenannten ~Hollen-
fahrt* beschreitet (siehe Artikel
247, S. 3-5).

7 Siehe Artikel 1305, 1306 (S. 1/2), 1307 (S. 31808 (S. 2), 1309 (S. 2), 1310 (S. 3), 1311 (S13)2 (S. 4)

und 1313 (S. 4/5)



Das linke Tafelbild beinhaltet den Besuch der sciyeaen Maria bei der (ebenfalls schwangeren) Edisalbh

beide in Begleitung ihrer Manner (Joseph und Zdakjr Elisabeth wird Johannes den T&tifarr Welt
bringen. Die Perspektive ist von unten nach obeharhtht dadurch das heilige Geschehen. Bildnsttelas
Jesuskind im Bauch der Maria. Dieser ist in eitemaRosa gehlillt — Elisabeth zeigt darauf.

Das rechte Tafelbild beinhaltet den Lobgesang dew& (Darstellung Jesu im Tempel). Ehrflrchtig kn
Joseph vor dem Tempelpriester (Simeon), wahrendaViohiitzend die Arme aufhalt. Auch die Proph

et
ptin

Hanna (im Hintergrund) erkennt in dem Jesus densiesSimeon (in einem festlichen Gewand, das desny d

Joseph von Arimathaa [s.0.] nicht unéhnlich ist)r waso Rudolf Steinér— in seiner vorhergehends
Inkarnation der Inder Asita .Asita, der grol3e indische Weise, kam, als der GatBoddha ein kleines Kin
war, in den Konigspalast des Vaters des BuddhaemeinDies aus dem Grunde, weil er als Seher haten
koénnen, dalR dieses Konigskind der «<Buddha» werdieh und weil er sich als ein alter Mann fuhlte,rdes
nicht mehr erleben wird, wie der Sohn des Suddh@dam Buddha werden wird.

Dieser Weise wurde in der Zeit des Jesus von N#zaviedergeboren. Es ist derselbe, der uns im Lu
Evangeliunt’ als jener TempelpriestdSimeon)vorgefiihrt wird, welcher in dem nathanischen Je$naben
den Buddha sich offenbaren sieht. Und weil er dads deshalb sagte er: «Laf3, Herr, deinen Diendtrinden
fahren, denn ich habe meinen Meister gesehen!»aiNdamals in Indien nicht sehen konnte, das saduech
den Astralleib dieses Jesus-Knaben, der uns alsldei_ukas-Evangeliums entgegentritt: den zum Baudeh
wordenen Bodhisattvd.(Siehe auch die Bilder in Artikel 788, S. 2.)
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8 Siehe Artikel 311-321 (Johanni)

°GA 15, 8. 6. 1911, S. 75, Ausgabe 1987

Y parstellung im TempdR.21-40)

" Weiter Ausfiihrungen dazu in Artikel 174 (S. 4-6)



Dieses schonéandschaft mit Regenbog¢h636-1638) malte Peter Paul Rubens in seinetelet3chaffens
phase. Er starb 1640 in Antwerpen.

(Fs®tzung folgt.)




