Rudolf Steiner: ,Mit Bezug auf das soziale LebeRtlgich nicht auskommen, ohne aufmerksam zu weadép
das, was hier immer genannt worden ist die Schveidlegeistigen Welt. Denn es liegt in den Mensctien
Gegenwart, zwar noch unbewuf3t, aber es strebt immeéir und mehr ins BewuR3tsein herauf, der Triete pi
solche soziale Struktur herbeizufiihren, die jedem&then in entsprechender Weise Mensch sein |&ea
Erde." GA 186, 29. 11. 1918, S. 14, Ausgabe 1979

=
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1313. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (129).....xue

Barock — Konsonanzen und Dissonanzen — J. S. BaclClaude Debussy — P. P. Rubens — Egon Friedell

(Kurt Pahlen) Eines der Hauptanliegen jedes Harmonie-Unterrictitssteht in der
Erlauterung des Begriffes und der Handhabung vons¢oanzen und Dissonanzétber die
Berechtigung ihrer Existenz wurde damals — undibss 20. Jahrhundert — nicht einmal
diskutiert. War nicht die ganze Welt zweipolig? Dissonanzen waren das Salz, das Gewiirz
der Musik, ohne die sie rasch eintonig und reizidsde. Die Konsonanz konnte und sollte
ohne die Dissonanz nicht bestehen. Die Dissonamzhbe der ruhigen Konsonanz die
Spannung, die Unruhe, die belebend, ja sogar aefrdgwirken konnte. Gibt es ein Leben
ohne Unruhe, ohne Spannung? Ebensowenig gibt e iluse Dissonanz. Aber diese ersten
Regeln und Gesetze Uber Zusammenkléange setztsruaimedingt voraus:

J. S. Bach - Cantata BWV 184 - Erwlinschtes Freudenlicht - Chorus ...,

Die Konsonanz bildete die Regel, die DissonanzAlisnahme. Selbst das dissonanzen-
reichste Musikstiick sollte am Ende in einer Konsanschlie3en, die Dissonanz sich
auflésen. Entspannt sollte der Horer entlassen eerderst als die Zeiten viel, viel unruhiger,

! Die groRRen Epochen der abendlandischen M&il,27-135, Suidwest 1991.
2 http://www.youtube.com/watch?v=am0957J_9rc




die Probleme immer unldsbarer werden sollten (alsor 1900), wird diese Grundregel in
Frage gestellt, gewaltsam entmachtet. Im Barocklaston keine Rede. Jede Dissonanz muf3
aufgel6st, in eine Konsonanz Uberfihrt werden.aftet das Gesetz, unter dem die Harmonie
um 1600antritt.

Die neue Harmonie arbeitet mit Akkordeson denen jeder einzelne seine Bedeutung besitzt.
Sie erscheint also auf den ersten Blick als stésdPrinzip. Doch dieser Schein trigt. Ware
er richtig, er kdnnte niemals im Barqattieser dynamischen Epoche, Geltung erlangen. Das
wahre harmonische Empfinden betrachtet nicht eteden Akkord fir sich allein. Die
Bestimmung seiner Struktur mag ihre Wichtigkeitdmbsie bekommt ihren wahren Sinn
jedoch erst in der Verbindung der gesamten AkkdtekBamit fligt sich jeder Akkord in eine
Entwicklung ein, die dem Statischen widersprictatssdynamisch, als Bewegungsablauf ver-
standen werden mul3, ja bis zur hochsten Dramatiemgdann. Wer behauptet, der Barock
sei eine in Bewegung, in Schwung geratene Renasshatte so unrecht nicht.

Daraus ergibt sich, dal3 der Harmonie Spannungséréfbtewohnen. Die richtig verstandene
Harmonielehre- sie ward leider oft ohne Erkenntnis dieses Rpsmzelehrt — analysiert den
dynamischen Prozel3 einer Komposition im Sinn ihweaufhorlich fortschreitenden,
ineinanderflielenden Akkorde. Jeder einzelne, sbtigi und spannungsreich er in sich sein
mag, erhalt seine wahre Bedeutung erst als GliggtreKette, als logisches, wenn auch
manchmal Uberraschendes Fortschreiten vom einergavger zu einem Nachfolger hin, in
ununterbrochenem Zusammenhang.

Die Barockmusikvird von ihrem Ablauf, ihrer Dynamik her zu erfasssein. Das entgegen-
gesetzte Extrem wird der Impressionisrfaas 1890-1920¢rreichen, ein grol3erer Gegensatz
als der zwischen der Musik Badfsso.)und Debussyés.u.)ist kaum denkbar.

Claude Debussy1862-1918) ...war ein
franzdsischer Komponist des Impressig-
nismus ... Debussy wuchs in bescheidenen
Verhdltnissen auf ... Claude besuchte nje
eine Schule. Die spéarlichen Grundlagep
des Lesens, Schreibens und Rechnens
vermittelte ihm seine Mutter. ABrwach-
sener versuchte Debussy diese Defizite
auszugleichen, allerdings bereiteten ihm
Orthographie und Grammatik zeitlebeng
Schwierigkeiten. Musik spielte im Hausp
Debussy keine besondere Rolle ... Als Kipd
besuchte Claude héufig seine Paten |n
Saint-Cloud und in Cannes. Die Erfahrung
der landlichen Umgebung war fir ihn ein
sehr gegensatzliches Erlebnis zu seingm
David Oistrakh, Debussy - Clair de lune 3 normalen Alltag. Sein Pate Achille Arosa

war es, der Debussy den ersten Klavierunterrichhaglichte. Zufallig(?) wurde Madame Maute de Fleurville
auf das Kind aufmerksam, eine Frau aus wohlhabeideisen, die behauptete, eine Schilerin Chofii840-
1849) gewesen zu sein. Sie bot den Eltern an fir Cla#d@gerausbildung zu sorgen. Innerhalb von z\{vei
Jahren machte sie Debussy zu einem erfolgreicherdidaten fur das Pariser Konservatorium. Bereiis [e
Jahr nach seiner Aufnahme besuchte Debussy diek{dlsee bei Antoine Francis Marmontel. Die 13 Jathes
Musikstudiums, die Debussy ab seinem 10. LebengahrKonservatorium verbrachte, waren von sghr
unterschiedlichen Erfahrungen gepragt (wird spater weiter ausgefiihrt).

? http://www.youtube.com/watch?v=SKdOVII-I3A&list=R2@YH34Ea9Bmo
* http://de.wikipedia.org/wiki/Claude_Debussy




Doch die_Dynamik des Barodchliel3t selbstverstandlich geruhsame, stille,hdaakliche,
schwermitige Sticke keineswegs aus. Deren Kortragten fast motorisch ablaufenden
bildet einen wichtigen Reiz dieses Stils. Unterom&th — dies sei dem heutigen Leser ganz
besonders eingepragt — darf nicht der Fabriklarnsemer hektischen Zeit verstanden werden
... Nehmen wir seifdes Herzendpochen, heute ruhig und gleichmafidig, morgen emegth
starke Geflhle, als Triebfeder der Barockmusik

So dynamisch war jenes Zeitalter, daf3 seine schevénhKompositionen — und die gab es
natdrlich wie in allen Zeiten — oft wie bloRer Liif anmuten. Hier ist die Bewegung
nachgeahmt ohne innere Notwendigkeit, als liefeMémsch, der langst sein Ziel aus den
Augen verloren hat, im Kreis. Die bedeutenden Weaker erhalten durch ihre_echte
Dynamik die eben der des menschlichen Herzens vergleidehahr bewegendes Element
... Heutige Beobachter wundern sich manchmal GbeHdigdigkeit und Harte, mit denen die
Dissonanzin der Barockmusikzutage tritt. Sie ist zwar in vielen Fallen nodhneeFolge
linearer Entwicklungen, verschiedener Melodielinidie gleichzeitig abrollen.

Sie werden durch die unerbittliche Konsequenz_dasirépunktshervorgerufen, den wir in
Gotik und Hochpolyphoniam Werk sahen, bei Machatibufay® Okeghend nicht aber bei
der Harmonie die eben erst ihre zukunftstrachtige Entwicklbeginnt. Es ware interessant,
das Verhéltnis jeder der grof3en Epochen zur Disearmu untersuchen. Liegt hier vielleicht
eine tiefere Bedeutung verborgen? Spiegeln sichDissonanzen des Lebeirsjenen der
Musik?

Auf die Barockmusjkdie eine gesunde Dosis von Dissonaneathalt, wird die_Klassik
folgen, in der diese Zahl auffallend abnehmen wing. Romantikvird sie wieder vermehren;
und diese Steigerung kann nicht mehr abreiBen b 20. Jahrhundert, in dem die
Dissonanz so Ubermachtig wird, dal3 vom alten edalsén Gleichgewicht zwischen Kon-
sonanzen und Dissonanzewitweise nichts mehr tbrigbleiben wird, da3 ndireorien
versuchen werden, diese elementare Zweiteilungh@b@t zu beseitigen. Die Harmonielehre
instituierte die Begriffe_ Konsonanz und Dissonddie ging von der Bedeutung der lateini-
schen Wurzeln aus: Konsonanz hie3 Zusammenklangsomznz Auseinanderklang,
Gegenklang.

Vielleicht liegt schon im Namen eine Art BewertuDge Konsonanz laf3t etwas Positives, die
Dissonanz etwas Negatives erwarten. Tatsachlidh dte Harmonielehre fur die Konsonanz
keine Gebote auf, sie kann unbegrenzt verwendeteneDie Dissonanz hingegen unterliegt
Regeln. Sie darf nicht frei eingefiihrt werden, aisoht pl6tzlich da sein, sondern muf3
vorbereitet werden. Dementsprechend darf sie aucht minfach ,verschwinden®, sie muf3
»=aufgelost®, also in eine Konsonanz Ubergefihrt dem. Woraus sich automatisch ergibt,
dalR eine Komposition weder mit einer Dissonanz rivegi noch enden dirfe. Es wird
Aufsehen erregen, wenn im Jahr 1800 Beethogeme _erste Sinfonianit einem
dissonierenden Akkorélinleiten wird. Das konnte dem heutigen BetrachtsrSignal gelten:
Die Zeit der Klassikst zu Ende, ein neues Zeitalter beginnt.

Von der Idee, Konsonanz sei etwas Schones, Disz@tanas Halliches, kam die Musik recht
bald ab, diese Ansicht war unhaltbar. Auch der Gd®a die Konsonanz sei das Normale, die
Dissonanz etwas Unnormales, ist nicht zu vertref@eide zusammen, Konsonanz und
Dissonanz, machen das Wesen der Musik aus, so wie Bnd Spannung das Leben

® Siehe Artikel 1238 (S. 3-5)
® Siehe Artikel 1244 (S. 4/5) und 1245 (S. 1/3)
" Siehe Artikel 1245 (S. 1/2)



ausmachenJeder der beiden Faktoren hat seinen Sinn undes&edeutung. Bei einem
Klassiker, einem der ausgewogensten Komponisten Zdliten, wollen wir uns ein besonders
pragnantes Beispiel holen, bei Joseph Hayd@32-1809) In seinem Oratorium _Die
Schopfuntymalt er zuerst das Chaos (von dem die Bibel viscBaffung der Welt erzahlt):
Er tut es mit_Dissonanzewlie er (fur seine Zeit) geradezu hauft. Wie aadssllte er ein
Chaos schildern?

Und dann, auf Gottes Machtwort_,Es werde Li¢htBRt er mit dem gewaltigsten,
explosionsartigen Knall urplétzlich das erste Lichie Finsternis durchdringen: Ein
strahlender, Uberwaltigender C-Dur-Akkobdicht herein, besiegt und verscheucht mit einem
einzigen Schlag die Dissonanzen. Wollte man dieeadg und Stellung der Dissonanz an
der Schwelle zwischen Klassik und Romantik knapp kiar erlautern, es genigten die
kurzen Minuten Musik rund um diesen Akkord in Hay@matorium

Peter Paul RubenBer Kinstler mit seinefersten)Frau Isabell Brant(1609). Ganz im katholisch-jesuitiscp-
logenmaRigen Sinfistellt Rubens seine Gattin (als ReprasentantirFcaren) so dar, daR sie sich ,eine Stufe
unter ihm (als Reprasentant der Méanner) befifidet.

8 Siehe Artikel 55 (S. 1/2), 57 (S. 2) und 368 ()1
® Hinweis bekam ich.



Peter Paul Rubenginsiedler und schlafende Angelikea. 1626/1628). Kein Kommentat Egon Friedell

(1878-1938) schreibt — zugegebenermaRen mit eterdmed und einseitigéhWorten — tiber Peter Paul Rubefns
2 ... Der Mensch, wie efRubens)ihn sieht, ist eine Art Halbgott, auf die Erde hegastiegen, um seirfe

unversieglichen Krafte spielen zu lassen, niemadnk niemals muide, niemals melancholisch, auch
zerfleischendsten Kampfe heiter, noch als LazanusAthlet, im Grunde ein prachtvolles Raubtier, dagt,
kampft, fridt, sich begattet und eines Tages aufHi#he seiner Kraft brillend verreckt. Seine Weilserd

niemals Jungfrauen, ja nicht einmal Mitter, sondégtte rosige Fleischstiicke mit exemplarischen &gdk

Busen und Hintern, nur dazu da, um nach wildem 8&kampf, der den Genuf3 nur erhéht, aufs Bett

geschmissen zu werden. Eine massive Geilheit nasbchweifender Lebensbetédtigung in jeder Form ast

Grundpathos aller seiner Gemaldes ist, als lage um sie die sifRe duftende Bruhgdeines summendgn

Bienenstocks oder die riesige weil3e Samenwolks Edenden Heringszugs. Auch in ihrer Form siiednsir
zur Erhdéhung des Lebensprunks und der Daseinsfragatiacht, als farbenglihende Dekorationssti

geschmackvolle und phantasiereiche PrachttapeterMan hat _Rubensn den Zeitaltern wirtschaftlichep

Aufschwungs immer sehr gefeiert. Aus seiner imogzljden, immer _sinnenfreudigen Animalis@iricht das

gute Gewissen, das gute Geschafte verleihen, sphielFlachheitdes Glicklichen, denn Rubens war Zeit sejnes

Lebens ein Liebling des Gliicks, und spricht voeralliener tiefe Atheismuder allméhlich von Europa Besijz

ergreift ... Rubens ist zweifellos einer der irrédggsten Maler, die jemals den Pinsel gefiihrt hdBend
darum wird er auch immer der Abgott aller jeneribtn, die Gott beschwerlich oder Uberflissig findaber
jedes feinere Geflhl wird sich, wenn es ehrlichegegelbst ist, bei aller Bewunderung fiir seine Ma&ne
Farben-Gewalt und seine grandiose Gabe, die Hi#le Menschen zu erlassen, zu dem Gestandnis zw

ngen

missen, dal3 er nichts gewesen ist als ein konglichiermaler und Verherrlicher einer dampfenden

Ubergesundheit, die ebenso unwiderstehlich wie dxasbh ist.

y/gl. meine Aussagen in Artikel 1305, 1306 (S. 11307 (S. 3/4), 1308 (S. 2), 1309 (S. 2), 131(B}S1311
(S.5)und 1312 (S. 4).

™ 1ch werde im néchsten Artikel weitere Werke vdtste die Rubens in einem andergoht darstellen.

121n: Kulturgeschichte der Neuzeitweiter Band, S. 35-37, Biederstein Verlag Miingchansgabe 1948.
Erstausgabe 1928, Beck'sche Verlagsbuchhandlungghéin (Hinweis bekam ich).

13 Verglichen mit dem, was im 20. Jahrhundert an sageten ,Malern“ aufgetreten ist (Dix, Dali, uswidt

Rubens ein ,Waisenknabe“. Ich glaube nicht, daeRabselbst ..irreligiés war, doch stand er unter dem

EinfluR des Jesuitismus-Katholizismus.
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“Lokalzeit WhGerhard Finckbn s

Bergisches Land deraeydt Museum

i

Lokalzeit Bergisches Land Ausstellung Peter Paul Rubens als Maler . . ..,

Dr. Gerhard Finckh vom Van der Heydt Museum in Wenpgd bezeichnet Peter Paul Rubémg
dem Video als den ..weltbedeutendsten Malg5:08). In diesem Video sind noch weitd
interessante Aussagen.

(Fortsetzunigt.)

14 http://www.youtube.com/watch?v=xy5Sop--mWQ




