15. Dezember: Zur Geistesgeschichte der Musik (X)

Tagesseminar in Satyagraha/Stuttgazum ThemaBarock: Das Ph&nomen Johanr
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1339. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (148).....x .

Barock — Pahlen — Oper — Claudio Monteverdi — Vermer: ,Das Madchen mit dem Perlenohrgehange*

Kurt Pahlen schreibt weiter iiber Claudio Montevért03 erschien sein viertes, 1605 sein
funftes Madrigalbuch. Diesem letzteren gab er ¢amksbeachtetes, viel zitiertes Geleitwort
mit auf den Weg. Ein Kanonikus aus Bologna, Giovderia Artusi, hatte sich in einigen
Schriften (deren wichtigste wohl die zweibandigéAitusi ovvero delle imperfezzioni della
moderna musica" aus den Jahren 1600-1603 war)dhgitgen Monteverdi und die von ihm
vertretene ,moderne Musik" ausgesprochen. Zur Eemitig an diesen Kritiker, aber weit
dariiber hinaus als kiunstlerisches Glaubensbekesntiait Monteverdi zur Feder gegriffen.
Als echter Renaissancemensch geht er auf die gswuwh Antike zurtick, beruft sich auf
Platons grundlegendes Werk ,Der Staat“. Aber gerdiese Zeugenschaft macht Montever-

Claudio Monteverdi - Quel Sguardo Sdegnosetto (Nuria Rial with ... 3

! http://www.gralsmacht.com/wp-content/uploads/20986minare-oktober-dezember-2013.pdf
2 Die groRen Epochen der abendlandischen M&il,49-157, Siidwest 1991.
? http://www.youtube.com/watch?v=1Xu9gdz YtCM&list=RBC zhGhvY




dis Beweisfuhrung zweifelhaft: Platon stand nie @mem Dilemma, wie es hier abgehandelt
wird, hatte nie zwischen ,prima“ und ,seconda prigd“ zu entscheiden, die einander

schroff gegenuberstanden. AulR3er seinen wohl imriakkiggn Grundsatzen in bezug auf die
fur das Individuum wie fir das Gemeinwesen leberidige Musikerziehung kann

Griechenlands grofRer Denker kaum als Zeuge in ealmndl&ndischen Musikstil-Frage

herangezogen werden.

Monteverdi polemisiert eigentlich gar nicht, ihm geht es umchtigeres als um die
Diskussion mit einem Gegner, der eine offenkundmjilliig gewordene Sache vertrat. Was
Monteverdi anstrebte, war ein Aufruf zur BesinnuBgwarnt, er mahnt seine Gefahrten, die
jungen Musiker seiner revolutionaren Zeit, den domeichen Weg durch die alten
Techniken, die ,prima prattica“ nicht zu scheuenesk Etappe einer vollstandigen Ausbil-
dung nicht zu Uberspringen, um zur ,seconda pratticasrzustof3en. Er stellt fest, daf3 nur,
wer das Alte kenne und verstehe, das Recht bes#zenter sich zu lassen, zu verwerfen, zu
Neuem zu schreiten, von dem man ehrlich Gberzeugt s

Monteverdi meint, das nun modern gewordene ,Aff@tidomponieren, die geflihlsbetonte
Art des Schaffens erfordere viel weniger Regelrdatsabgetane Kontrapunk?’); der neue
rezitativische Sprechgesarsgheine also leicht und verlocke so den angehemdigsiker,
aber ,der moderne Komponist dirfe seine Werke ginzid allein auf der Grundlage der
Wabhrheitschreiben...” Ein beherzigenswerter Satz fur @ksten ...

Das Jahr 1611 bringt den nie ganz geklarten AbbrdehBeziehungen Monteverdism Hof
von Mantua, den er in die grol3e Musikgeschichtebeh hatte. Vielleicht trug der plétzliche
Tod des Herzogs Vincenzo I. und seiner Gattin arCtelera dazu bei. Ob deren Nachfolger
tatsachlich dem so verdienten Hofkapellmeister efemsion oder Rente aussetzte, wie
manchmal behauptet wird (und wie erst anderthalbrdanderte spater Haydn sie von den
Fursten Esterhazy empfangen wird), ist unklar. Meatdi geht fir mehr als ein Jahr in seine
Geburtsstadt Cremonauriick.

Doch der Aufstieg zu neuer Hohe lalt nicht langé sich warten._Monteverdwird
eingeladen, am 19. August 1613 ein ProbekonzeateirMarkuskirche von Venedmy geben.
Der Verlauf laf3t keinen Zweifel aufkommen, der trggh Mann ist fur diesen wahrscheinlich
hochsten und begehrtesten Posten innerhalb der ddédedischen Musik gefunden. Die
Kirchenkapelle weist zwanzig Instrumentalisten wh@i3ig Sanger auf, bei festlichen
Gelegenheiten sind Verstarkungen denkbar.

Kein Wunder, dal3 Monteverdich in den folgenden Jahren vornehmlich dem lgghish
Schaffenzuwendet und (wie er es selbst in einem Brief réigk) das Theater ein wenig
vernachlassigt. Den spateren Musiker mag es immevherwundern, dal3 im Barodeine
Vorganger mit absoluter Selbstverstandlichkeit bdf@mpositionsarten gleichzeitig pflegen
konnten (vgl.o.) und auch durften, allerdings wohl eher im kathdiesc als im
protestantischen Teil Europas: Ein Opern kompomdez Johann Sebastian Bawkire fir
uns schwer vorstellbar. Sein jingster Sohn Johanns@an wird dann alle Genres pflegen,
aber da war er bereits zum Katholizismus Ubergetret

* Die Bewertung von Kontrapunkt/Polyphonie und HaniefMonodie (rezitativische Sprechgesang/Oper)
zugunsten letzteren (vgl. Artikel 1336, S. 3 un®8,3S. 3/4) ist meines Erachtens niblerechtigt._Bewertet
werden sollte das Werk selb&tan bedenke, dal3 vder Polyphonie (Mehrstimmigkeit) in der Gregorladie
Einstimmigkeit (Monodie) herrschte (siehe u.a. 1204




In Venedig entsteht 1614 das sechste, 1619 dasmgeelind schliefl3lich 1638 das achte und
letzte der_Madrigalblicher Monteverdi®ieses enthélt im ersten Teil ,kriegerische”, im
zweiten Liebesmadrigale und fihrt daher den Titslaglrigali guerreri e amorosi”. Die
beiden wichtigsten darin enthaltenen Stiicke jedstelmmen aus viel friheren Zeiten: Il
ballo delle ingraté (etwa: ,Tanz der undankbaren Frauen*) wurde 16@Bmponiert, in
Mantua zur Zeit des_Orféound der ,Ariannd’. Der Text stammt vom bereits ofter ge-
nannten Ottavio Rinuccini, der an der Wiege der IQgestanden, nun funf Jahre in Paris am
Hof geweilt und dort sicher mit dem blihenden ,Baltle cour” sowie den aus England
eingefuhrten ,Masques* enge Kontakte gepflegt hatteisikdramatischen Friihformen, die
nahe an die Opeheranfiihren und ihr wichtige Bewegungselementenigin.

Aus dem Jahr 1624 stammt Il combattimento di Tadcre Clorindd (,Der Kampf
Tankreds mit Clorinda“ [s.u.)) auf den berihmten Text aus dem 1575 vollendeten
,Gerusalemme liberata” (,Befreites Jerusalem”) désrquato Tass¢1544-1595)es war im
venezianischen Palast Mocenigo als dramatische eSeerTheaterform erstmalig gespielt
worden. Hier ist der Begriff eines Madrigails weitesten Sinn gefal3t, aber auch von einer
Oper zu sprechen, mag diskutabel sein: Die beiden Sangel das begleitende
Instrumentalensemble bleiben unsichtbar, wahrenei zivarsteller auf der Bihne die
Handlung pantomimisch vorfihren und den tragisclifampf des Kreuzritters mit dem
Sarazenen darstellen, der sich zu spat als dieeimsign langst deebte Orientalin erweist,
die nun ihrer Verletzung erliegt, nicht aber ohnenvihrem Uberwinder die Taufe
verlangt zu haben.

Il Combattimento di Tancredi e Clorinda 5

Monteverdid_eben, nach aul3en so glanzend und voller Erfolgest viel Schmerz und tiefen
Kummer auf. Noch in den jungen Tagen der Opernphanvon Mantua starb seine Gattin
Claudia, und er blieb bis an sein Lebensende alléin schwerer Schlag muf3 der Brand und
die Plunderung Mantuas im Jahr 1630 gewesen seemem unersetzliche Manuskripte
Monteverdis zum Opfer fielen. Sein einziger S(#ih der Arzt geworden war, fiel unter

® http://www.youtube.com/watch?v=GExPKXc8Xjc
®vgl. Artikel 1333 (S. 3)




undurchsichtigen Anschuldigungen in die Hande defughteten_Inquisition Nur mit
starkstem Einsatz seiner Person und seines Ruhlarsgges dem verangstigten Vater, seinen
Sohn vor dem Feuertod zu retten.

Venedigwurde von einer Pestepidenfieimgesucht, die zwar den Meister verschonte, aber
innerhalb eines Jahres vierzigtausend Ogtaderte. Im Alter soll Monteverdi die Priester-
weihe genommen und sich tief ins eigene Innereckgezogen haben. Doch selbst diese
letzte Etappe seines schopferischen Lebens zeigimhVollbesitz seiner kinstlerischen
Inspiration. Er weist der jungen Operu deren Sieg er dreil3ig Jahre zuvor entscheidend
beigetragen hatte, den Weg in die glanzvolle Zukurf wird zum wichtigsten Bindeglied
zwischen dem bis dahin alleinherrschenden aristtdchen Musikdrama und der kinftigen
,Volksoper", dem musikalischen Schauspiel, daskléssen in seinen Bann zieht.

1637 eroffnete das erste Musiktheater der Welt, Sarsi@dag seine Pforten in Venedigs
tat dies mit einem Werk zweier seiner Schiler, demd Meister interessierte das Experiment
trotz keineswegs eindeutigem Erfolg so stark, dafich bereit erklarte, fir nicht weniger als
vier venezianische Buhnen je ein Werk zu schaff@ai davon blieben erhalten und sind bis
heute am Leben — oder, genauer gesagt, nach langengessen im 20. Jahrhundert aus
ferner Vergangenheit zu neuem Leben erweckt.

Es sind Il Ritorno d'Ulissc in patria(,Die Heimkehr des Odysseus in sein Vaterlandfdu
,.L' Incoronazione di Popp&4(,Die Krénung der Poppea“). Monteverdis Phantagiennte
sich, wie schon die Titel besagen, nicht von dasdtschen Antike losreil3en. Wollten wir
diese beiden Opern in ein Schema bringen, so midtedie erste dem ,Abenteuergenre”
zuteilen, die zweite dem der ,politischen IntrigeBeide stellen keine geringeren
Meisterwerke dar, als der_,Orféo(und sicherlich die ,Arianna”) es gewesen war,eab
Monteverdis Stil hat in einer langen und exemptdren Laufbahn die naturgegebenen und
zeitbedingten Fortschritte gemacht (wobei Fortsithm wahren Sinne des Wortes gebraucht
werden soll: nicht als Aufwartsentwicklung, sondels ein Weiterschreiten). Die Musik
dieser beiden spaten Opern — ,UliS§savurde 1640komponiert, ,Poppea 1642 — ist
ungleich bewegter, man kénnte sagen leidenschadtlials die der Frihwerke.

Diese starkere Akzentuierung der aul3eren und irmBmamatik erhielt den Namen_,stilo
oder ,genere concitatb Zwei Errungenschaften sind es vor allem, diebere dem Genie
seiner Erfindungskraft, Monteverdiine Prophetenrolle in der Musikgeschichte zuweise
Zum einen, den neuen Gedanken einer dramatischesikodgultig Bahn gebrochen zu
haben, zum Begriinder des wahren Musikdrageagorden zu sein. Er erhob das Wort auf die
Hoéhe der Musik, liel3 es nicht nur Vorwand, StuzeMusik sein, deren Bedeutung er aber
keineswegs schmaélerte. Musik und Wort stehen bmai ith vollem Einklang, erganzen
einander in ausgewogenstem Gleichgewicht, das deallild der Opemird. Deren gesamte
Geschichte mul} stets eine Gratwanderung darstelemer wieder erfolgt ein Absinken, oft
ein Absturz auf eine der beiden Seiten, zum Tenxt,rama, zum Verstand oder zur Musik,
zum Gefuhl, zur Sinnlichkeit.

Das eine Extrem fihrt zur melodielosen Deklamatdes andere zur sinnlosen Melodie,
beide kommen in der Operngeschichte vor und wetthenbeschaftigen. Sie bilden einen
immerwahrenden Konflikt, den die so schwierige Nage des Grindervaters Monteverdi
fast von selbst ins Leben gerufen hat. Die ,Refdomen” des Genres — Gluckind_Wagner

vor allem — werden sich dazu berufen fuhlen, da®rene Gleichgewicht immer wieder her-

" Siehe Artikel 1333 (S. 3)



zustellen, die Oper nicht in die Hande der ,Nur-Dratiker", aber schon gar nicht in die der
»,Nur-Musiker" fallen zu lassen.

Jan VermeerDas Madchen mit dem Perlenohrgehéii$)@65; 45 x 40). Es gibt meines Erachtens nur reich
weiteres Bild VermeersBjldnis eines jungen Madchéfiswo der Hintergrund ebenso dunkel ist und dadjrch
die Person besonders hervortritt. Oft spielt beinveer das z.T. prachtige Interieur eine nicht uebéshde)
Rolle® Dasjenige, was sonst in eben diesem Interieur @stérem zu sehen ist, konzentriert sich bei obifjem
Bild in dem _Perlenohrgehangder offene Mund drickt die Wesensart des Madchams. staunendg,
vertrauensvolle Offenheit. lhre Gedanken — diesmtteblaue Turban um Stirn/Kopf — sind ,so0 hoch wveit
wie der Himmel“.

Das Madchen tragt eine braunlich-gelbe Jacke, vendich der weiRe Kragen deutlich absetzt. Zudddeb
die Jacke einen Kontrast zum blauen Turlaih demgelben, herabfallenden, Tuch. Er ist ein Zeichendts
in der damaligen Zeit vorhandene Interesse an_demgenlandischen Kultuinfolge der Turkenkriege. 1rh7.
Jahrhundert waren Turbane deshalb ein beliebtes wed verbreitetes Accessoire in Europa. Besonders
auffallig ist die Perle am Ohr des Méadchens, dis d@er Schattenzone des Halses hervorsticht undigit |
funkelt. Dagviddchen interagiert mit dem Betrachter, indem esdhiekt anblickt und den Mund leicht gedffipet
hélt, was in der niederlandischen Malerei haufig dindeutung einer Ansprache des BildbetrachtersteHi
Der geneigte Kopf ruft den Anschein von Gedankéonestheit beim Betrachter hervdt.

Im achten Madrigalbuch, seinem letzten (ein neumtasde postum aus seinem Nachlal
zusammengestellt), fugt Monteverdlen Musikstiicken nochmals eine theoretische

8 http://de.wikipedia.org/wiki/Jan_Vermeer#Liste dezute bekannten_und Vermeer zugeschriebenen_Bilder
° Siehe Artikel 1321 (S. 4/5), 1322 (S. 3/4), 13833/4), 1324 (S. 3/4), 1325 (S. 3/4) und 13344(5)
10 hitp://de.wikipedia.org/wiki/Das_M%C3%A4dchen_mierd Perlenohrring




Abhandlung hinzu, so wie er es im flnften beratamghatte. Das Buch jedoch, das er einem
unbekannt gebliebenen Empfangerin einem Brief éésed 1633 versprach und das die
.seconda prattica“, seinen Stil also und dessen #liagen, behandeln sollte, hat er nie
geschrieben. Aber er hat sich doch des 6fteren dhebretisch Uber seine kinstlerischen
Gedanken und Absichten ausgelassen.

Eine zweite weit vorausweisende Tat Monteverdiaren die _Neuerungen seiner
Instrumentation Zahlt man die Vater des moderen Orcheseu§ so mufd chronologisch
Monteverdi auf dem ersten Platz stehen, lange b8&tamitz und Beethoven, Berlioz, Liszt,
Wagner, Debussy, Mahler, Ravel, Richard Straussw8isky die Reihe fortsetzen. Er war
der erste Meisterder sein Orchester nicht mehr vom Zufall bestimiref3, sondern bereits
in einer Art von Partitur seine Klangwinsche seangu zum Ausdruck brachte. Im ,Orfeo
will er folgende Instrumente zum Klingen bringen:

2 Gravicembali (Cembali), 2 Contrabassi di Violaofrabasse), 10 Viole da braccio

(Bratschen), 1 Arpa doppia (Doppelharfe), 2 Violpiccoli alla francesa (kleine Geigen

franzosischer Bauart), 2 Chitarroni (grof3e Lauter®), Organi di legno (Positive oder

Portative, kleine Orgeln), 3 Bassi da gamba (GampbdnTromboni (Posaunen), 1 Regale
(tragbare Orgel), 2 Cornetti (Kornette oder Tromge), 1 Flautino (kleine Fl6te), 1 Clarino

(Trompete), 3 Trombe sordine (Trompete mit Damp#er)denen noch weitere Fléten, grolRe
Zithern und Harfen treten kbnnen.

Von diesem ungewo6hnlich grof3en Ensemble macht Merdien einer Form Gebrauch, die
weit in die Zukunft weist: Fir jede Szene wahleiee bestimmte Gruppe von Instrumenten
aus, die ihm nach ihrer Klangfarbe zu deren Untdumg tauglich zu sein scheint. Orpheus
wird von einer Harfe begleitet, die Hirten von klen Fléten und Geigen; die Blechblaser
malen die Dusternis der Unterwelt. Alles stimmt maimer recht seltsamen Erkenntnis
Monteverdis Uberein, dafl die Musik keine Kunst Sich darstelle, sondern eine
Ausdruckskraft

Kurz vor seinem Tod zog es Montevardch einmal zu den Stadten seines Beginns: in die
Geburtsstadt Cremonan die Stadt seines grof3en Durchbruchs, Manann starb er, den
seine Zeitgenossen langst verehrten und nicht dbfes Sinn den_,Michelangelo der Mu$ik
nannten, in Venedig am 29. November 1643. Er wurder gewaltiger Anteilnahme aller
Kreise in der Frari-Kirche beerdigt.

(Fsmtzung folgt.)



